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أ. محمد أحمد مصلحغناء السامِر

ملخّص:
من  �أ�صيل  غنائي  قالب  �إلى  التعرّف  �إلى  البحث  هذا  هدف 
متوارثة  كانت  التي  القروي،  ال�شعبي  الفولكلوري  الغناء  قوالب 
الذي  “ال�سَّامِر”،  غناء  وهو  قريب،  وقت  �إلى  القدم  منذ  فل�سطين  في 
يندرج تحت الغناء الجمعي للرجال، وذلك من حيث �أ�صله ومناطق 
فيه،  الأداء  عنا�صر  وكذلك  �أدائه،  وطريقة  الفنّي،  وبنائه  انت�شاره، 
وخ�صائ�صه الفنّية: ال�شعرية والمو�سيقية، بالإ�ضافة �إلى و�صف حلقة 
غناء ال�سَّامر، ومكوّناتها، ومجرياتها، من خلال �شرح طريقة الأداء 
تناول  والمبارزة.  للحوار  نماذج  وعر�ض  فيها،  ال�سحجة  ومراحل 
و�سط  في  امتدّ  �أ�صيلًا،  قروياً  غناءً  باعتباره  ال�سَّامر  غناء  الباحث 
الم�صطلحات  من  مجموعة  الباحث  تناول  كما  فل�سطين،  وجنوب 
الأ�سا�سية في هذا البحث مثل: البَدّاع، الَحدّا، ال�سَّحجة، جولة ال�سامِر، 
فيها  اعتمد  ال�سامر،  جولات  من  حيّة  نماذج  الباحث  �أرفق  كما 
المقابلة والو�سائل ال�سمعية والمرئية، كذلك �ضمّن المفردات العامية 
ومعانيها بملحق خا�صّ، ثمّ �أورد الباحث في نهاية بحثه مجموعة 
ل �إليها، كما �أو�صى بعدد من التو�صيات في �ضوء  النتائج التي تو�صّ

ما خلُ�ص �إليه من نتائج.
الفولكلوري،  الغناء  الفل�سطيني،  الفلكلور  المفتاحية:  الكلمات 

غناء ال�سَّامِر، البَدّاع، الَحدّا، ال�سَّحجة.

The Singing of «Al-Samer»

Abstract:

The present study aimed to identify one of the 
popular rural folklore templates, which was inherited 
in Palestine since ancient times until recently. That is 
the singing of «Al-Samer», which, comes under the 
singing of the collective for men in terms of its origin 
and areas of spread, technical construction and its way 
of performance, as well as its elements of performance, 
and its poetical and musical characteristics. In 
addition, to the description of «Al-Samer» circle, 
its components and its events, by explaining its 
performance and the stages of “alssahija” kind of 
clapping. Moreover, the research present models 
of dialogue, confrontation, and the singing of «Al-
Samer», because it considers as rural authentic 
singing. It spread in central and southern Palestine, 
and the researcher focuses on group of key terms, such 
as “Albaddae”, “Alhadda”, “Alssahja”, and “Jawlat 
Al-samer”. The author enclose samples of « Jawlat 
Al-Samer» which adopted the corresponding audio 
and visual aids, as well as the researcher includes 
the colloquial expressions and their meaning in the 
appendix. Finally, the research reported the findings 
of the study and recommendations in the light of the 
findings.

تمهيد
يحمل الغناء معنى التطريب والترنّم بالكلام الموزون وغيره، 
قد ت�صحبه المو�سيقى �أحياناً، وقد لا ينفكّ عنه الرق�ص، بل يكاد �أن 
يلازمه دوماً، وما الفنون ال�شعبية ال�شفاهية »الفولكلور)1(« �إلا نتاج 
�أعمالهم  ليعك�س  النا�س  ن�شاطات  من  انبثق  الذي  بنف�سها،  الحياة 
اليومية التي يقومون بها، و�أعيادهم، واحتفالاتهم، وطقو�سهم التي 
بلون  متلوّناً  الرق�ص  ونرى   ،)143  ،1986 )العنتيل،  يمار�سونها 
بالأحوال الجوية  يت�أثّر  �أنّه  بها، كما  المنبثق منها ومت�شكّلًا  البيئة 
الأر�ض من �سهولة  من حرارة، وبرودة، ورطوبة، وجفاف، وطبيعة 

ووعورة وغيرها )مر�سي و�آخرون، 1986، 327(.
غناء ال�سَّامر نوع من ال�شعر ي�ؤدّى بطريقة جماعية بالتناوب 
واحد  ب�صفّ  لاا�صطفاف  على  يقوم  اثنين،  وقائدين  فريقين  بين 
م�ستقيم، بحيث يق�سّم ال�صفّ لفريقين اثنين، يلقّن فيه كلّ قائد فريقه 
بيتاً من ال�شعر، ويردّد الفريقان خلفه. يعدّ هذا اللون فولكلور رق�ص 
وغناء جمعي، وقد كان �سائداً في و�سط وجنوب فل�سطين، في القرى 
يافا،  الخليل،  الرملة،  الله،  رام  القد�س،  �أق�ضية:  المبثوثة في  الريفية 

غزة.
في  فل�سطين،  خارج  اللون  هذا  اندثار  فترة  عن  الحديث  عند 
ف�إنّها  مثلًا،  الأردن  في  كما  الفل�سطيني،  اللجوء  تجمّعات  مناطق 
التي  الأجيال  �إلى  الع�شرين، حيث لم ينتقل  القرن  تقترب مع نهاية 
بتغّري طريقة  تتعلّق  لأ�سباب  )1948م(،  �سنة  النكبة في  بعد  وٌلدت 
و�أ�سلوب الحياة، ولما جرّه ال�شتات من انفكاك عرى اللّحمة بين الأهل 
و�سكان القرية الواحدة، �أمّا في فل�سطين فلا زال ال�سَّامر م�سموعاً في 
قرى الو�سط والجنوب، على الرغم من �ضعف توقّد جذوته عن ال�سابق.

الكلمة  �أ�صل  من  ا�ستمدّت  بـ)ال�سامر(  الغناء  ت�سمية  �أنّ  يبدو 
ال�سهر والتجال�س  اللغة على  الثلاثي »�سَمَرَ«، والتي تدلّ في معاجم 
ليلًا، وعدم النوم باكراً، حيث يق�ضي المت�سامرون ليلهم في الحديث 
والت�سلية، وفي �سبيل ذلك نلم�س ونرى تكرار �أ�شعار ال�سامر مراراً من 
رتابته  �أنّ  التكرار  بهذا  والغريب  ال�سمر،  بذلك  ليطول  الفريقين  كلا 
�إليه،  ال�سامع  تزيد في جماله ومرونته، كما تزيد من جذب اهتمام 
على  المعتمد  الفنّي  الأ�سلوب  هذا   )40  ،1968( عرنيطة  وتعزو 
التكرار �إلى �أنّ معظم فنون الأدب ال�شعبي ترتكز قواعدها على �أغاني 
المتكرّرة  الج�سمية  الحركة  بين  اتّ�ساقاً  لتوجد  �أُن�شئت  والتي  العمل، 
�إلى  تحتاج  ال�شفاهية  الكلمة  �إنّ  ثمّ  ولفظ،  نغم  من  ي�صاحبها  وما 

التكرار لتثبيتها وحفظها، فهي تنتقل محاكاة من دون تدوين.

هدف البحث
يهدف البحث �إلى التعرّف �إلى قالب غنائي فولكلوري �أ�صيل، 
فل�سطين  في  المتوارث  للرجال،  الجمعي  ال�شعبي  الغناء  قوالب  من 
المنهج  الباحث  �سلك  ولتو�ضيحه  ال�سَّامِر،  غناء  وهو  القدم،  منذ 
وطرق  الفنّي،  وبناءه  ن�صو�صه،  فحدّد  الم�سحي،  التحليلي  الو�صفي 
ال�شعرية  الفنّية:  وخ�صائ�صه  فيه،  الأداء  وعنا�صر  و�ألوانه،  �أدائه 

والمو�سيقية، وجغرافية انت�شاره في فل�سطين.

أهمّية البحث
الذي يعتبر  ال�شعبي،  الغناء  �أهمّية  �أهمّيته من  البحث  يكت�سب 
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من �أ�صول الغناء العربي والعالمي، ومن تو�ضيح رق�صة لم ت�ستوف 
الفل�سطيني،  بالفولكور  المعنيّين  الباحثين  من  ت�ستحقّ  كما  حقّها 
اللون  لهذا  تجد  �أن  قلّما  �إذ  والبحث،  التدوين  في  اعتراه  ولنق�ص 
اهتماماً في الكثير من الم�ؤلّفات التي تناولت الفولكلور الفل�سطيني، 
بالإ�ضافة لم�سح �شمل مناطق انت�شار الغناء في فل�سطين، ومن خلال 
جمع الن�صو�ص ميدانياً �شفاهة من الرواة، ومن المراجع والم�صادر 

المختلفة.
تناولت غناء  التي  ال�سابقة  الدرا�سات  تتبّع  بعد  الباحث  يرى 
الأداء، ونق�صاً �شمل عن�صر الحوار  ال�سَّامر �ضعفاً في طريقة و�صف 
�أثناء جولات  الفريقين  التي ت�سمع حيّة من قبل  والمبارزة والردود 
من  جعل  ما  مل،  ُجم ب�شكل  الأبيات  �سرد  على  اعتُمد  حيث  ال�سَّامر، 
حلقة  ف�ضّ  �إلى  التجمّع  بدء  منذ  تف�صيلياً  الأداء  طريقة  تو�ضيح 
ال�سَّامر، وما يتخلّلها من ردود �شعرية بين قائدي الفريقين، و�إدراج 
ما  لفهم  هامّ  كمرجع  البحث  في  المرفقة  الحيّة  الغنائية  النماذج 
وق�صوراً  �ضعفاً  الباحث  يجد  كما  ال�سامر،  حلقة  في  واقعاً  يجري 
في و�صف خ�صائ�ص ال�سَّامر، من حيث الأغنية والأداء، ما ا�ستدعى 

الباحث تو�ضيح هذه الخ�صائ�ص في جزء خا�صّ.

�إنّ الم�ساحة الزمنية الطويلة التي يتطلّبها �أداء طقو�س الزواج، 
بما ي�شتمل عليه من �أ�شعار �شعبية و�ألحان مو�سيقية جميلة، ورق�صات 
و�سحجات، هي مادّة فنّية غنية ت�ستوجب البحث والدرا�سة، بالإ�ضافة 
ت�ساعد  الغناء قد  لهذا  ال�شعرية والمو�سيقية  �أنّ معرفة المميّزات  �إلى 
�أعمال فولكلورية جديدة،  بناء  لاا�ستفادة من تلك المميّزات في  في 
لاا�ستفادة  يمكن  وكذلك  والمعا�صرة،  الأ�صالة  عن�صري  بين  توائم 
ة الفرق التراثية،  منها في عرو�ض الفرق الغنائية الجماعية، وبخا�صّ
والمدر�سية، والجامعية، انطلاقاً من الحفاظ على الهوية الفل�سطينية 

باعتبارها �أداة للمقاومة، والبقاء، والكينونة.
يحتلّ الغناء القروي مكانة مرموقة بين قوالب الغناء ال�شعبي 
ومن  ال�شعبي،  والقبول  ولاانت�شار  ال�شيوع  حيث  من  الفل�سطيني)2(، 
غناء  تحته  وين�ضوي  فيها،  يُ�ؤدّى  التي  الزمنية  الم�ساحة  حيث 
يقرب  ما  �إلى  الواحدة  ال�سَّامر  جولة  غناء  ي�صل  حيث  “ال�سَّامِر”، 
�شكل  الفريقين المنتظمين على  بالتناوب ما بين  ال�ساعة والن�صف، 
ي�سحّجون ويتمايلون  �صفّ مترا�صّ ومتما�سك كلحمة واحدة، وهم 
تحدّيهم  في  وطرباً  ن�شوة  قلوبهم  اعتمرت  وقد  والخلف،  للأمام 

وغنائهم للمقطع المتكرّر، كالأبيات ال�شعرية الآتية:

���عِ الِميْدانْ)3( ارِبْ وَ�سِّ َ طَلعِ���ةْ الميـزانْوِان كَانْ بِ���دَّكْ تْح بِيْنِ���يْ وبِينَك  مِيعــادْ 
وِ�شْ عَلَّمَكْ عَ الَمرَاجِ���لْ وِالَم�شِيْ بِاللِّيلْوِ�شْ عَلَمَّ���كْ عَ الَمرَاجِلْ ي���ا رَدِيِّ الِحيْلْ
كَرَا�سِيْها وِحْنَ���ا  البَلَ���دْ  كْبَ���ارِ  وِحْن���ا رْمَـــ���احِ القَنَ���ا اتْعَكَّ���زَتْ فِيْهاوِحْنَ���ا 
ْقَه وِحْن���ا ال�شَّبابْ فِيها وانِْ عَجْعَ���جِ الَحرِبْ بِالبَ���ارُوْدْ نِحْمِيَهاوِبْلادْنَ���ا الِم�شِر

الأصل والنشأة لغناء السامر 

الأ�سا�سية  الموروثات  يحمل  ال�سَّامر  �أنّ  حَمام  الباحث  يرى 
�إنّ كلمة »تهليل« تدلّ على ترداد  �إذ  ل�صفات التهليل الديني القديم، 
كلمات الترحيب مثل »هلا هلا«، كما �أنّ معنى التلبية هو ترداد كلمة 
»لبّـيك«، حيث �أخذ التهليل عند ال�شعوب ال�ساميّة)4( معنى الفرح، لا 
�سيّما و�أنّ ال�سامر يغنّى في �أيام الأفراح وحفلات الزواج، ولعلّ ا�سم 
ال�سامر حديث بالن�سبة للتهليل، فقد اختفى ارتباطه بال�صفة الدينية 
الوثنية القديمة، واتّخذ من وظيفته الجديدة ا�سماً )غوانمة، 2008، 

.)15
 70  ،1996( الدربا�شي  ا�ستخل�ص  �أخرى  نظر  وجهة  من 
�أنّ  فل�سطين،  ال�سامر في  و�أ�صل  ن��شأة  71( من خلال بحثه حول   -
م�صدره كان من العراق ولي�س كما يعتقده البع�ض �أنّه من الأندل�س 

�أو م�صر، وقد �أورد الدربا�شي �أدلّته على ذلك وبّني كالآتي:
ال�شعر  من  �أي�ضا  بغداد  لعامّة  »وكان  خلدون)5(  ابن  يقول 
وكان  القوما،  منها:  ي�سمّون  كثيرة  فنون  وتحته  المواليّا،  ي�سمّونه 
على  بيت(،  )دو  وي�سمّونه  بيتين  في  ومنه  المفرد،  ومنه  وكان، 
كانت  ما  وغالباً  منها،  واحد  كلّ  في  عندهم  المعتبرة  لااختلافات 
“�أربعة �أغ�صان”، وتبعهم في ذلك �أهل م�صر القاهرة،  مزدوجة في 
بمقت�ضى  البلاغة  �أ�ساليب  في  فيها  وتبحّروا  بالعجائب،  فيها  و�أَتو 
ال�صفي  ديوان  في  ور�أيت  بالغرائب،  فجا�ؤوا  الح�ضرية،  لغتهم 
الحلّي)6( من كلامه »�أنّ المواليّا من بحر الب�سيط، و�أنّه من مخترعات 
�أهل وا�سط، و�أنّ )كان وكان( فهو قافية واحدة و�أوزان مختلفة في 
�أ�شعاره«، وكذلك �أورد �أنّه من مخترعات البغداديين، و�أنّ فيه كلاماً 
غير موزون، وي�ستزيد ابن خلدون قائلًا: ومن �أعجب ما علق بحفظي 

قول �شاعرهم:

وقاتِل���ي ي���ا �أُخيّ���ا في الف�ل�ا يم���رحْه���ذي جراح���ي طريّ���ا والدِم���ا تن�ضَح
�إلل���ي قَتـلن���ي يداويني يك���ون �أ�صلحقال���وا ون�أخ���ذْ بث���ارك قل���ت ذا �أقبَح
فقل���ت مفت���ون لا ناهِ���ب ولا �س���ارقْطرق���ت بابَ الجن���ا قالت مَ���ن الطارق
رجعت ح�ي�ران في بح���رِ ادمعي غارقْتب�سَّم���ت لاح لي م���ن ثغره���ا ب���ارق

النماذج  بع�ض  وهذه  المقدّمة،  ابن خلدون في  يقوله  ما  هذا 
�أحد جن�سي )كان  الذي هو  �أوردها من نوع دو بيت،  التي  ال�شعرية 
�أنّ ال�سامر الفل�سطيني هو المفرد  �أن نلاحظ  وكان(، وبذلك ن�ستطيع 
الوزن المو�سيقي، وزن ومو�سيقى  من )كان وكان(، لأنّه على نف�س 

)دو بيت(، وهو البحر الب�سيط، ومن هنا يمكن القول �أنّ هذا اللون فنّ 
من فنوننا ال�شعبية الفل�سطينية، ن��شأ في العراق، ثمّ ا�ستقرّ به المطاف 
وا�ستطاع مع مرور  �سواء،  الفل�سطيني على حدّ  والجنوب  �سيناء  في 

الزمن �أن يكت�سب لونه وهويته الفل�سطينية الحالية.
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الانتشار والموقع الجغرافي لغناء السَّامر

الوا�ضح  ولاانفتاح  �أوّلًا،  بالب�ساطة  فل�سطين  �أر�ض  تتّ�صف 
على البحر المتو�سّط ثانياً، كما تتميّز ب�سهولة تق�سيمها من الناحية 
طولانية  �أ�شرطة  �أو  �أقاليم  ثلاثة  �إلى  والت�ضري�سية  الطبوغرافية 
رئي�سة: هي: ال�سهل ال�ساحلي، والجبال، واله�ضاب، والغور لاانهدامي. 
انت�شر على جزء كبير من هذه الت�ضاري�س الثلاثة في و�سط وجنوب 
ال�ساحلي  ال�سهل  القروي، لي�شمل جزءاً من  ال�سامر  فل�سطين فولكلور 
�أق�ضية يافا، والرملة، وغزة، وفي الجبال  الفل�سطيني، كما في قرى 
في  �أمّا  والخليل،  والقد�س،  الله،  رام  �أق�ضية  قرى  �شمل  واله�ضاب 
به  انت�شر  فقد  ونابل�س،  القد�س  لق�ضائي  ال�شامل  لاانهدامي  الغور 
ح الح�سيني  لون ال�سامر البدوي )لازمة: هلا بيك يا ولد(، حيث و�ضّ
)2006، 162( �أنّ هذا اللون موجود في غور الفارعة، الذي هو جزء 
من �أرا�ضي الجفتلك )هي المنطقة الممتدّة من عين الفارعة الواقعة 
�شمال �شرقي نابل�س، �إلى عوجة الكعيبني القريبة من �أريحا جنوباً(، 
الأرا�ضي  هذه  ن�صير  و�أبو  والم�ساعيد  الكعابنة  قبائل  تتّخذ  حيث 
موطناً لها، وبالاعتماد على الكيّالي )1973، 412(، وبالعودة �إلى 
نجد  ف�إنّنا  )1945م(،  عام  فل�سطين  حكومة  عن  ال�صادر  التق�سيم 
م�ساحة  من   )%  25( تقارب  ن�سبة  ت�شكّل  ال�سامر  انت�شار  مناطق 

فل�سطين.
في  وهو  ال�سامر،  فولكلور  والم�سيحيون  الم�سلمون  ت�شارك 
من  الم�سلمة،  القرى  في  وجد  لما  تماماً  مت�شابهاً  الم�سيحية  القرى 
مختلفة  ال�سامر  افتتاحية  �أنّ  �إلا  والن�صو�ص،  واللحن،  الأداء،  حيث 
و�سلّم،  �صلّى الله عليه  النبي محمداً  الدين، فنجدها تمدح  لاختلاف 
�أو ت�صف زيارة قبره عند الم�سلمين. �أمّا عند الم�سيحيين فقد �أوردت 
الله  �صلّى  عي�سى  النبي  مديح  على  تحتوي  �أنّها   )68  ،2010( نفل 
عليه و�سلّم، �أو مريم العذراء عليها ال�سلام، وعند العودة �إلى �سرحان 
)1985( نرى في قرية الطيبة-رام الله، وكذلك عند اعبيد )2000( 
قرى  في  ال�سَّامر  على  حيّة  �أمثلة  �ساحور-القد�س،  بيت  قرية  في 

م�سيحية.
ابتداءً من �شمال رام الله)7( حتّى �أق�صى جنوب فل�سطين، راج 
في ليالي الأعرا�س غناء عُرف ب�سحجة »ال�سَّامِر«، و�شمل قرى �أق�ضية: 
وغزة، مع  الخليل  القد�س،  ال�شرقي(،  )الجنوب  يافا  الرملة،  الله،  رام 
قروي  طابع  ذو  البحث  هذا  يتناوله  الذي  ال�سَّامر  �أنّ  لاانتباه  لفت 
حي �صرف، فلن نجد هذا اللون في تجمّعات البدو)8(، ولن نجده  فّال

في المدن الرئي�سة في �أق�ضية انت�شاره.

مفهوم وطقس غناء السامر

ليْلًا.  دَّثَ  َ وَحت يَنَمْ  لم  و�سُمُوْراً  �سَمْراً  يَ�سْمُرُ  فلانٌ،  �سَمَرَ  لغة: 
ا�سم فاعل من معنى الحديث  ليْلًا. وال�سَّامِرُ  حَدَّثَهُ  مُ�سَامَرَةً  و�سامَرَهُ 
ومجل�س ال�سُّمَّار. يقال �أم�سيت البارحة في �سامر الحيّ �أي في مجل�س 
مُ�سَامَرَتِهِم. وال�سَّامِرُ �أي�ضاً ا�سم جمع بمعنى الُمتَ�سَامِرِيْن )الب�ستاني، 
جذر ال�سين(. �سَمَرَ �سَمْراً و�سُمُوْراً �أي لم يَنَم، �أو تحدَّث مع �أ�صحابه ليلًا، 
�سامَرَ الرجل �صاحبه �أي جال�سه وحدّثه ليلًا، ال�سَّامِرُ هو ا�سم فاعل، 
الُمتَ�سامِرُوْن  القوم  ال�سَّامِرَةُ هم  الليل،  الليل والحديث في  ال�سَّمْرُ هو 
)المعتمد، جذر ال�سين(. ال�سَّمَر: تحدُّث الجماعة بالليل، كما في قوله 

ِينَ بِهِ �سَامِرًا تَهْجُروُنَ})9(. تعالى: {مُ�سْتَكْبِر
ا�صطلاحاً: نوع من ال�شعر ي�ؤدَّى بطريقة جماعية بالتناوب بين 

فريقين، ي�صاحبه رق�ص ب�سيط و�سحجة، ويقوده بدّاع �أو اثنين)10(.
والمتقنة  المرتّبة  الإجراءات  من  مجموعة  على  ال�سَّامر  يقوم 
التي ي�ؤدّيها بع�ض الأ�شخا�ص، والتي تُقام �أ�سا�ساً لقيمتهاا لرمزية، 
التي يحدّدها تراث الجماعة الم�شتركة، وهي بذلك ت�شكّل طق�ساً هو 
العر�س  منا�سبة  في  تقام  التي  ال�ساهرة  ال�شعبية  الحفلة  من  جزء 
بطريقة  ي�ؤدّى  الذي  المواليّا  �شعر  من  “نوع  وال�سامر  ال�شعبي، 
�أو  الآخر،  ويردّد  �أحدهما  يقول  فريقين،  بين  وبالتناوب  جماعية، 
يهجو، �أو يفتخر، ويردّ الآخرون بهجاء م�ضادّ �أو تفاخر” )�سرحان، 
�شكلًا  ي�صاحبه  الذي  الغناء  من  النمط  هذا  ينتمي   .)96  ،1977
الفنون  �أنواع  ومن  فل�سطين،  وجنوب  و�سط  �إلى  الرق�ص  من  ب�سيطاً 

اية«. التي قد ت�صاحب ال�سَّامر: »رايحين انقول ارّيداه«، و«ال�َّرسّ
ود(،  ت�ؤدّى الأغاني في ال�سَّامر ب�صورة جماعية بوجود )القا�صُ
ر  وي�سمّى �أي�ضا: )البَدّاع(، �أو  )البَدّيع(، �أو )القوّال(، �أو )الحدّا(، �أو )معمِّ
امتاز  وقد  �آخر،  �إلى  بيت  من  للانتقال  ال�صفّ  يوجّه  الذي  ال�سَّامر(، 
لفريقه  وقيادته  الحفل)11(،  في  الأ�سا�سي  المحوري  بدوره  البدّاع 
الوا�سع،  حفظه  منها:  عديدة،  ب�صفات  اتّ�صف  كما  لهم،  وم�شاركته 
الردّ على الخ�صم، والخلوّ من العيوب؛ حتّى لا ي�صبح هدفاً  و�سرعة 
�سهلًا للخ�صم، ذو هندام جميل و�أنيق، وح�ضور م�سرحي لافت، فنراه 
يتمايل بج�سده طرباً و�سروراً ذات اليمين وذات ال�شمال، وكذلك ف�إنّ 
�إبداع  �أن يتميّز ب�سرعة البديهة التي قد تفر�ض عليه  ود  على القا�صُ
يمليه  ما  خلال  من  فوري،  ب�شكل  الغنائية  ال�شعرية  الأبيات  بع�ض 
عليه الموقف الدرامي للحدث، كما تميّز بمكانتة لااجتماعية الرفيعة 
الأفخاذ،  �أو  الع�شائر  لأحد  وجهاً  يكون  ك�أن  الأحيان،  �أغلب  في 

والع�شائرية �صفة الجنوب الفل�سطيني.
)1948م(  �سنة  قبل  كانت  والتي  الخطوبة،  فترة  انتهاء  بعد 
�إلى ثلاث �سنوات تبعاً لمو�سم الح�صاد،  �أحياناً  تطول وتمتدّ، لت�صل 
ب�أيام  قبله  وتبد�أ  )الدُّخْلِه(،  بيوم  والم�سمّى  العر�س  يوم  يتحدّد 
ليالي ال�سامر، والتي ت�سمّى غالباً بـ)التَّعْلِيلِه(، التي كانت قبل �سنة 
�أمّا  �أو ثلاث ليال، ويعلّق المزيّن )2012(،   )1948م( تحدّد ب�سبع 
ال�سبعة فقد �أخذت من تقدي�س الآلهة الكنعانية ال�سبعة الرئي�سة)12(، 
و�أمّا الثلاثة فهذه عادة م�أخوذة من الثالوث الكنعاني المقدّ�س )�أيل، 
وجليّ  وا�ضح  ب�شكل  المدّة  هذه  �أي�ضاً  نرى  كما  بعل(،  عليان  �أيلة، 
في مدّة الم�آتم، وقد حدّث الباحث بع�ض الرجال عن ا�ستمرار ليالي 

ال�سًامر من �سبع ليال �إلى خم�س ع�شرة ليلة)13(. 
يوم  �أول  في  دوماً  تبد�أ  كانت  التي  العر�س)14(  ليلة  بدء  مع 
15( من كلّ �شهر عربي،   ،14 البي�ض، وهي ليالي )13،  من الأيام 
وتناولهم  للحديث  وتبادلهم  الح�ضور  وتجمّع  الم�ساء  حلول  وبعد 
لل�شاي، ي�صدح �صوت �أحدهم داعيا ًالرجال للوقوف ب�صفّ ال�سامر، 
ويقدِّم  م�ستوٍ،  �صفّ  �شكل  على  بالا�صطفاف  الرجال  يبد�أ  وحينها 
البدّاعان لااثنان اللذان �سيقودان ال�سامر من قبل ال�سامرين، ولا �شكّ 
هنا �أنّ �أبرز بدّاعَين �سيقدّمان ب�شكل عفوي لعلم الجميع بمهارتهما 
يقدَّم  من  في  اختلاف  وجود  من  يروْ  ولم  القيادة،  على  وقدرتهما 
للقيادة، ثمّ يقف الرجال بحيث يتّفق على ق�سمة ال�صفّ ب�شكل عفوي 
�إلى ق�سمين اثنين دون التركيز على الت�ساوي في العدد، حيث يتراوح 
عدد ال�صفّ ب�أكمله لما يقارب الأربعين رجلًا و�شاباً، ولكلّ ق�سم قائد 
في �أغلب الأحيان، وقد يكون لل�صفّ ب�أكمله قائد واحد. يقف القائدان 
بل  الوقوف  على  يقت�صران  ولا  ال�صفّ،  كلّ  �أمام  ال�ساحة  بمنت�صف 
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يتحرّكان ذهاباً و�إياباً كلّ بدّاع �أمام فريقه، ثمّ يبد�أ ال�سامر معتمداً 
على ال�سحجة، وتلاحم الأج�ساد كتفاً �إلى كتف، ولا ي�صاحب ال�سامر 
�أيّ نوع من الآلات المو�سيقية، على خلاف الأعرا�س في �شمال وو�سط 

فل�سطين، حيث يبرز فيها: اليرغول، والمزمار، والطبل، والدف.

البناء الأدائي لغناء السَّامر

في نماذج ال�سَّامر قد يحتوي ال�صفّ على بدّاع واحد فقط، �أو 
، وللبدّاع في كلا الحالين دور منوط به، فنراه يتجوّل  بدّاعْني اثنْني
�أو  ال�شعر،  �أبيات  الطرفين  ملقّناً  وذهاباً،  جيئة  ال�سَّامر  �صفّ  �أمام 
ال�صفّ  البدّاع عن  يبتعد  البدّاعين، ولا  فريقه في حال وجود  ملقّناً 

. �سوى م�سافة تقلّ عن متريْن اثنْني
�سريعة  قوية  وبنبرة  القول  البدّاع  يبتد�أ  ال�صفّ  جهوزية  بعد 
�شطر البيت الأول، را�سماً ب�سبّابته اليمنى من اليمين �إلى الي�سار خطّاً 
ال�شعر،  من  الجديد  للمقطع  �إ�شارة  �آخره  �إلى  ال�صفّ  �أوّل  من  بالهواء 
�أو تغنّ، وهي  �أو مطمطة،  �أمّا نبرة ال�صوت هذه فتتمّ دون �أي لحن، 
البيت ب�شكل وا�ضح لا لب�س  ال�سامرين ب�شطر  �إعلام  بذلك تلعب دور 
الحما�سة  وزيادة  لل�سامرين،  ال�شعر  تلقين  هي  البدّاع  فوظيفة  فيه، 

والم�ضيّ ب�أبيات ال�شعر.
من خلال تتبّع ال�سَّامر من �أوّله �إلى منتهاه)15(، ف�إنّنا نلاحظ 
الج�سد؛  وميْلان   ، القدمْني وحركات  ال�سَّحجات،  عدد  في  لاا�ضطراب 
 ، الخ�صمْني الطرفْني  كلا  في  وفريقه  للبدّاع  الحما�سة  ل�شدّة  تبعاً 
ال�صفّ  �أفراد  ي�ؤدّيها  التي  ال�سَّحجات  تق�سيم  ن�ستطيع  ف�إنّنا  وبذلك 
ومن  �أق�سام،  ثلاثة  �إلى  الثانوية  ب�صفته  والبدّاع  رئي�س  ب�شكل 
ح طريقة الأداء وفترات الفتور �أو الحما�سة. ت�ؤدّى هذه  خلالها تتو�ضّ
ال�سحجات الآتية مت�سل�سلة من غير فا�صل بينها، وت�شكّل مجتمعة 

طريقة �أداء هذه ال�سَّحجة:
�أولاً: مرحلة عدم ال�سحجة)16(. تتزامن مرحلة عدم ال�سَّحجة ●●

�أولاهما:   : اثنتْني بفترتْني  وا�ضحة  والفتور، وهي  الهدوء  مع فترات 
والترا�صّ،  بالا�صطفاف،  الرجال  يبد�أ  وفيها  ال�سَّامر،  افتتاحية  في 
يلتزم  ثمّ  العدد،  يكتمل  حتى  كتف  �إلى  كتفاً  والتلاحم،  ولاانتظام، 
�إلى  اليدين  وتر�سل  الأغلب)17(،  على  ال�سحجة  دون  بالغناء  الجميع 
الأ�سفل �أو تطبق الكفّين مب�سوطة الأ�صابع مع فركهما ببطء ا�ستعداداً 
لل�سحجة، وهذه هي ال�صفة الغالبة، ومع ترا�ص الأج�ساد والأكتاف 
يتمايل ال�صفّ ب�أكمله ك�سنابل القمح يميناً و�شمالًا، وي�ستمرّ الغناء. 
وثانيهما: في ختام ال�سامر، حيث كان من المعتاد ختام �سَمَر العر�س 
بلون »رايحيِن نقول ارّيداه«، كما في قرى غرب الخليل و�شرق غزّة، 
�إلى لون »رايحيِن  لاانتقال  ف�إنّ  ال�سامر  لاانتهاء من لون  وهنا بعد 
نقول ارّيداه« لا يتمّ مبا�شرة، بل لا بدّ من تهيئة ال�صفّ ذهنياً ونف�سياً 
الجميع  يعود  لل�سامر  �شطر  �آخر  انتهاء  ومع  الجديد،  للّون  للانتقال 
لعدم ال�سّحجة، وتر�سل اليدان �إلى الأ�سفل �أو يطبَّق الكفّان، ويتمايل 
ال�صفّ مكتمل  الدقيقة -لأنّ  تتجاوز  لا  وبعد فترة ق�صيرة  ال�صفّ، 
و�سرعتها،  بقوّتها  والتي تمتاز  الجديد،  اللون  �سحجة  تبد�أ  م�سبقاً- 
وفي هذه الأثناء يتّ�سم الجميع بحالة �صمت وترقّب لانطلاق و�سماع 
�صوت البدّاع بقوله: »رايحين نقول ارّيداه«، معلناً بدء اللون الجديد.

ويتحفّز ●● الحما�سة،  تزداد  فيها  ال�سحجتين.  مرحلة  ثانياً: 
�أولاهما: تلي مرحلة عدم  اثنان:  ال�سَّحجة مو�ضعان  الجميع، ولهذه 
ال�سَّحجة، وفيها ينتظم الجميع بال�سَّحجة مرّتين، بواقع �أربع جولات 

ل�شطر )�صدر �أو عجز( بيت ال�شعر الواحد، كالآتي:
�سحجتين ثمّ �إر�سال اليدين للأ�سفل، �أو اليد اليمنى فقط.��
�سحجتين ثمّ �إر�سال اليدين للأ�سفل، �أو اليد اليمنى فقط.��
�سحجتين ثمّ �إر�سال اليدين للأ�سفل، �أو اليد اليمنى فقط.��
�سحجتين ثمّ �إر�سال اليدين للأ�سفل، �أو اليد اليمنى فقط.��

وتلازم هذه ال�سَّحجات �أبيات لاافتتاح على نحو:

�ل�اةِ النَّبِيْ فَ �أوَّلِ فْتُوحَ البَابْ رابْاكْ�سَبْ �صَ ْ لُولا النَّبِيْ م���ا انْبَنَى جامِعْ ولا مِح
وَاكْ�ثَ�َر �سَلامِ���يْ عَلى حِجَّ���اجْ بِيْتَ اللهي���ا زَايْرِي���نِ النَّبِ���يْ يَلَّ���ه عَلِيْ���ه يَلَهّ
فْةِ احْجَارُو ي���ا �سِعِدْ مِ���نْ رَاحِ لْبِيتِ النَّبِ���يْ وزارُوي���ا زَايريْنِ النَّبِيْ �إيْ����شْ وَ�صِ
مِنْ خُوفْ هَرْجِ العَتَبْ وِال���دَّرِبْ تِرْمِيَنايا حْبَ���ابْ يُومِنْ عْلِمْن���ا فْرَاحْكُو جِينا

ثانيهما: تلازم فترات الفتور ولاا�ستراحة �أثناء ال�سَّامر، حيث 
قبل  الوقت  لبع�ض  و�إراحته  فريقه  تهدئة  على  القائد  البدّاع  يُقدم 
عدم  هنا  وي�شترط  جديدين،  وتحدٍ  بحما�سة  �أخرى  مرّة  لاانطلاق 
الأول،  الفريق  يتبع  الآخر  الفريق  ف�إنّ  وبالمثل  الغناء،  عن  التوقّف 
وت�ؤدّى ال�سَّحجات كال�سابق، لكنّ هذه ال�سحجات جميعاً لا تدوم في 

�أي حال �أكثر من ثلاث دقائق على الأغلب.
�أمّا كيفيّة �أداء ال�سَّحجة في هذه المرحلة، ف�إنّها تحتوي على 

: الت�صفيق مرتّين فقط، وت�ؤدّى بوجهْني اثنْني
11 �سحجتْني اثنتْني و�إر�سال كلا اليديْن للأ�سفل، ثمّ �سحجتْني .

بنف�س الكيفية.
22 مع . للأ�سفل  فقط  اليمنى  اليد  و�إر�سال   ، اثنتْني �سحجتْني 

بقاء اليد الي�سرى بمو�ضعها، ثمّ �سحجتْني بنف�س الكيفية.

ثالثاً: مرحلة ال�سَّحجات الأربعة. بعد انح�سار فترة الهدوء ●●
عروق  في  تدبّ  الحما�سة  تبد�أ   ، ال�سابقتْني المرحلتْني  من  المت�شكّلة 
�إيقاع  فيزداد  والفخر،  للن�صر  فريقه  بدّاع  كلّ  ويقود  ال�سامرين، 
البدّاع  التحوّل حركات  ال�سَّحجات، ويعزّز هذا  ال�سَّحجة بزيادة عدد 
لي�شعل هذا الحما�سة بالفريق  التي تلهب فريقه المتحفّز،  الحما�سية 
الآخر وبدّاعه، وهنا ينتقل ال�سامرون من �سحجتْني �إلى �أربعة، ويهيج 
ولا  �أحياناً،  الي�سرى  القدم  وتحريك  ولاانحناء،  بالت�صفيق  الجميع 
كلتا  تر�سل  بل  كال�سابق،  اليمنى  اليد  ب�إر�سال  ال�سامرون  يكتفي 
اليدين للأ�سفل قبل �ضمّهما �إلى ال�صدر، ثمّ تعود ال�سَّحجة من جديد، 
لي�ستمرّ الوقع بذلك �إلى �أن تعود مرحلة ال�سَّحجتين ال�سابقة، وت�ؤدّى 

ال�سَّحجات هنا بواقع جولتْني اثنتْني لكل �شطر بيت كالآتي: 
 �أربع �سحجات ثمّ �إر�سال اليدين للأ�سفل.��
 �أربع �سحجات ثمّ �إر�سال اليدين للأ�سفل.��
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مع هذه ال�سَّحجات الأربعة قد يرفع المحترفون القدم الي�سرى 
القدمين هو  ثبات  �أنّ  �إلّا  الت�صفيق،  �أحياناً خلال  مثنيّة  �أو  ممدودة 
الأغلب، ويتزامن مع الإر�سال انحناءة قليلة للأمام، ثمّ يتلوها �ضمّ 
اليدين على ال�صدر، ومع ال�ضمّ ميلان الج�سم للخلف، �أمّا �صفة �ضمّ 
الكفّ  راحة  تو�ضع  �أولهما:  �صور،  بثلاث  فتقع  ال�صدر  على  اليدين 
اليمنى فوق مع�صم الي�سرى، تحت الثديين بما ي�شبه مو�ضعها �أثناء 
اليمنى  الكفّ  راحة  ثانيهما: تو�ضع  �أمّا  ال�صلاة،  الفاتحة في  قراءة 
فوق الكفّ الي�سرى، �أ�سفل النحر، وثالثهما: تجمع اليدين بالقرب من 

بع�ضهما البع�ض على ال�صدر، مقبو�ضة الأ�صابع.

عناصر أداء غناء السَّامر 

بعد تتبّعنا لحركة ال�سامرين، ف�إنّنا ن�ستطيع �أن نميّز وبو�ضوح 
دوريْن اثنْني ي�شكّلان معاً حلقة ال�سامر: 

)الَحدّا(، ♦♦ �أو  )القوّال(،  �أو  )البَدّاع(،  �أو  ود(،  )القا�صُ �أولهما: 
ر ال�سامِر(، وكلّها ت�سميات �شعبية مختلفة للقائد في �ساحة  �أو )معمِّ
فريقه  مع  ال�سّامر  يقود  وبداهة،  ودراية  حفظاً  الأكثر  وهو  ال�سَّامر، 
، �أو يقوده ب�أكمله �إنْ كان  الموالي له، �إذا كان ال�سّامر ذو �شقّْني اثنْني
ذو �شقّ واحد فقط، نراه ملهماً لحركات ال�سّامر جميعها، يزهو جيئة 
في  والن�شوة  الحما�سة  قلوبهم  في  دابّاً  فريقه،  �صفّ  �أمام  وذهاباً 

الأداء. 
يدة( وهم من يقفون ب�صفّ ال�سّامر من كلا ♦♦ ثانيهما: )الرَّدِّ

الرجال  �أوّلهما:  الرّدّيدة،  من  اثنتان  فئتان  هنا  وتظهر  الفريقين، 
فيها  ومار�سوا  الأعرا�س،  من  الكثير  �شهدوا  الذين  ال�سنّ  في  الكبار 
معظمها،  �أو  الأبيات  كلّ  يحفظون  فتراهم  عديدة،  لمرّات  الغناء 
ال�شعري  الن�صّ  من  البقيّة  ف�إنّ  الكلمات  �أوّل  ه�ؤلاء  �سماع  وبمجرّد 
�سيغنّى من قبلهم بي�سر و�سهولة، ونراهم يمتازون �أي�ضاً عن ال�صنف 
الثاني من الردّيدة ب�أنّهم ي�ؤدّون الإيقاع الغنائي بمهارة عالية، دون 
ك�سر في الميزان المو�سيقي مهما كانت الكلمات، وبتنا�سق كبير مع 
ما  مع  ال�سَّامر  رق�صة  وي�ؤدّون  ال�صفّ،  في  الواقفة  المجموعة  بقية 
ي�صاحبها من ت�صفيق وحركات بكلّ مهارة وجمال، ثانيهما: الجيل 
بب�ضع  �شارك  ا  رّمب �أو  الأعرا�س،  الم�شاركة في  يعهد  الذي لم  ال�شابّ 
الي�سار،  ناحية  من  ال�سامر  �صفّ  �آخر  في  ه�ؤلاء  يقف  وعادة  منها، 

وهم �أقلّ دراية وحفظاً، و�أقلّ مهارة في �أداء الحركات والرق�ص من 
ال�صنف الثاني.

�أمّا )الحا�شي( وهو دور لفتاة تخرج وترق�ص �أمام ال�سامرين، 
فقد �أخذ ينح�سر �شيئاً ف�شيئاً، و�أ�صبح ظهور الحا�شي في ال�سّامر �أمراً 
بظهور  ي�سمح  يعد  ع�شيرة لم  �أكثر من  اختلاط  �أنّ  ذلك  ومردّ  نادراً، 
�ص  الرجال، فقد كانت ترق�ص في �سامر مخ�صّ �أمام  المر�أة الحا�شي 
مج4،   ،1990 الفل�سطينية،  )المو�سوعة  فح�سب  ع�شيرتها  بفرح 
718(، فكيف هذا في ال�شتات الفل�سطيني بعد )1948 - 1967م(، 
الواقعة  القرى  �أمّا  البدو،  الفتاة الحا�شي في �سامر  والكلام هنا عن 
�أق�ضية: الخليل، وغزة، والقد�س، ورام الله، والرملة، ويافا، وهي  في 
القرى الريفية، فلم يعهد فيها لدور الحا�شي للمر�أة، بل كان يقوم به 
في بع�ض المناطق رجل �أحياناً)18(، بعد تنكّره بعباءة �سوداء تغطّيه، 
ليرق�ص �أمام ال�سامرين مقلّداً الحا�شي الفتاة، ولم ي�صل الباحث خبراً 

ي�ؤكّد وجود الفتاة الحا�شي ب�إحدى هذه القرى.
ما  غالباً  ف�إنّها  ال�سَّامر  �أ�شعار  جولات  و�صف  معر�ض  في 
تبد�أ بال�صلاة على النبي �صلى الله عليه و�سلم ومدحه، ثمّ الترحيب 
بال�ضيوف و�أهل العري�س والعرو�س والح�ضور، ثمّ ترديد �أبيات حول 
ل من عادات يفتخر بها، بعدها تبد�أ جولات  الكرم والجود، وما ت�أ�صّ
الكرّ والفرّ بين البدّاعَين، فيبد�أ كلّ بدّاع بمدح النف�س، ثمّ ينتقل �إلى 
والِحدّية،  الطريقة  بنف�س  عليه  الآخر  الطرف  ليردّ  الخ�صم،  هجاء 
وهكذا ي�ستمرّ ال�سَّجال �إلى �أن ي�صل �إلى الذروة، لتعود المياه في �آخر 
ال�سّامر  حفلة  البدّاعين  �أحد  يختتم  ثمّ  جديد،  من  ل�صفائها  ال�سامر 
ب�أ�شعار تمنّي الخير والبركة بقدوم العرو�س، و�شكر وتهنئة للم�ضيف 

على حفاوته، ولل�ضيوف على ح�ضورهم وم�شاركتهم في العر�س. 

مضمون غناء السَّامر 

ال�شعبية،  ال�سامر  �أ�شعار  اتّ�سعت  الف�صيح  العربي  ال�شعر  كما 
الحديث،  �إلى  الجاهلي  الع�صر  من  ال�شعر  م�ضامين  �شملت  حتى 
كما  الديني،  والمعتقد  والذمّ،  والمدح،  الغزل،  مو�ضوعات:  فتناولت 
�أنّها  �إلا  ة،  والخا�صّ العامّة  المواقف  ودوّنت  الأجداد،  حكمة  �سجّلت 
خلت من الأ�سطورة)19( والخرافة، و�إليك �أهمّ م�ضامين �أ�شعار ال�سّامر، 

ملحقاً بها نماذج �شعرية.

الغزل: 

���كْ طَوِيْلِه وطُوْلْكِ���يْ نَايِفْ ْ وِانِّ مِثِلْ عُودِ الِخيزَرَانِ���ه)20( طُولْكِـيْ نايِفْبِالْعِ�ْن�يْ
يْتُو ْ �شَعَــرَكْ وِيْــ���نْ رَبِّ فْ وَ�سْطْ بِ�سْتَ���انْ َال اطْعَمْتُو وَلا ا�سْقِيْتُولا يَكْحَلِ العِ�ْن�يْ

المدح والثناء: 

َاي���ا ومِقْعَدِ البَا�شَاتْ)21( فَرِّحْ �َرس ْ يْ وهَاتْبِيْتِ ِمل فِيهِ الَخ���دَمْ واقْفِه يا عَبِ���دْ وَدِّ
ـفْ لَلْغَنَ���مْ ذَبَّاحْ مَّ���دْ" مْوَقِّ َ ���ه ومَا لَقِينَا �سْلاحْي���ا بَيِّ "مْح مِيِّه وَارِبْعِيْن خُوْ�صَ

الذم والهجاء: 

بَطَّـ���الْ نَابْلُ���وْ   ْ وِلِّي بَطَّ���الْ  ي���فْ  وِ�شْ عَلَّمَ���كْ عَ الَمرَاجِلْ ي���ا رَدِيِّ الَخالْال�سِّ
ْ ْني يْ���كْ بِالِخ�ي�رْ يَلِّ���يْ مُوْنْتَ���كْ قُطِّ ���يْ وِمِدَّايِنْ قَمِي�صَ���كْ دِيْنْمَ�سِّ ِ لابِ����سْ فْرَنْج
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المعتقد الديني:

افتتاحية  �أ�شعار  في  وا�ضحاً  الإ�سلامي  الديني  المعتقد  كان 
�صلى  محمد  النبي  على  ال�صلاة  على  بالحثّ  جليّاً  فظهرت  ال�سَّامر، 
بقوله  عملًا  الم�سلمين  على  مفرو�ضة  عبادة  كونها  و�سلم،  عليه  الله 

�آمَنُوا  الَّذِينَ  هَا  �أَيُّ يَا  النَّبِيِّ  عَلَى  يُ�صَلوُّنَ  ئِكَتَهُ  وَمََال الَلّهَ  تعالى: {�إِنَّ 
لوُّا عَلَيْهِ وَ�سَلِمُّوا تَ�سْلِيماً})22(، وهي �أي�ضاً ت�شريف للنبي محمد  �صَ
�صلى الله عليه و�سلم، و�أي�ضاً كان لزيارة قبر النبي مكانة عظيمة في 
�إلا رمزاً لفري�ضتي  �أ�شعار ال�سَّامر  النفو�س، وما زيارة قبر النبي في 

الحجّ والعمرة، ومن �أ�شعار افتتاحية ال�سامر:

لُّوا بْنَا عَ النَّبِ���يْ فَ اوََّلِ فْتُوحَ البَابْ رَابْ�صَ ْ لُومَا النَّبِيْ ما انْتَ�صَبْ جَامِعْ ولا مِح
فْةِ احْجَارُوْ يا �سِعِ���دْ مِـ���نْ راحْ لْبِيتِ النَّبِ���يْ وْزارُي���ا زَايْرِينْ النَّبِيْ وِ����شْ وَ�صِ
النَّبِ���يْ بْذِكْ���رِ  بْنِطْلَ���عِ  كَلامِ���يْ  عَلِي)23(�أوَّلْ  ةْ  ِ وبْجِ�ْر�يْ مَّ���دْ  َ وِبْ�شِفاعْ���ةِ مْح

المعتقد  هذا  �أنّ   )68  ،2010( نفل  الباحثة  ت�ؤكّد  كما 
القرى  بع�ض  في  ال�سَّامر  افتتاحية  في  �أي�ضاً  وا�ضحاً  كان  الديني 
العذراء  مريم  و�أمّه  عي�سى  الله  نبي  ومدحوا  فمجّدوا  الم�سيحية)24(، 
هذا  من  افتتاحية  الباحث  يدي  بين  يقع  لم  �أنّه  �إلا  ال�سلام،  عليهما 

من  الرغم  على  فل�سطين،  وجنوب  و�سط  في  الم�سيحية  للقرى  النوع 
وجود كمّ لا ب�أ�س به من ن�صو�ص قرى م�سيحية كن�صو�ص قريتي: 

الطيّبة وبيت �ساحور.

الحسرة والندامة ولوم النفس:

رِقْ رِمِ�شْكِ���يْ بِالنَّـارْ ْ ْ َحل كْثَـــارْوَالله يَــا عِ�ْن�يْ وِالطَّيِب�ي�نِ  ال���رَّدِيْ  يَلِّيْ هَوِيتِيْ 
يــا مــا بَكِيتِيْ عَل���ى الطَّيِّبْ وَال نُلْتِيهيـا عِ�ي�نْ يـــا رَايْقَ���ه وِالدِّمِ���عْ وَدَّرْتِيه

الحكمة: 

ِ اثْنِ�ي�نْ �أوْعَ���ى تْرافِ���قْ ثَلاثِة يا كَحِي���لِ العِيْنعِ���زِّ الرَّفَ���قْ وَاحَ���دْ وبِالكَثِ�ْر�يْ
���تْ فَنَاجِينُو ْ انْتَ�صَ���بْ رَنِّ رَجْ���لٍ بَ�ل�ا عِزْوِتُ���و بَطْلِ���تْ مَرَاجِيْلُ���ووِالبَكْ���رَجِ الِّي

الفخر والمبارزة:

عِ الِميْدانْ)25( ���ارِبْ وَ�سِّ الِميـزَانْوِانْ كان بِدَّكْ تْح طَلْعِ���ةِ  بِينِ���يْ وبِينَكْ  مِيعــادْ 
وِ�شْ عَلَّمَكْ عَ الَمرَاجِ���لْ وِالَم�شِيْ بِاللِّيلْوِ�شْ عَلَّمَ���كْ عَ الَمرَاجِلْ ي���ا رَدِيِّ الِحيْلْ
كَرَا�سِيْها وِحْن���ا  البَلَ���دْ  كْب���ارِ  وِحْن���ا رْمـــ���احِ القَنَ���ا اتْعَكَّ���زَتْ فِيهاوِحْن���ا 
ْقِه وِحْن���ا ال�شَّبابْ فِيها وانِْ عَجْعَ���جِ الَحرِبْ بِالبَ���ارُودْ نِحْمِيهاوِبْلادْن���ا الِم�شِر

خصائص غناء السَّامر

يمتاز ال�سَّامر عن غيره من �ألوان الفولكلور بخ�صائ�ص عديدة 
، من حيث كلمات �أ�شعار  ن�ستطيع �أن نجملها ونختزلها بق�سمْني اثنْني
من  ي�صاحبها  وما  الأ�شعار  هذه  �أداء  وطريقة  )الأغنية(،  ال�سَّامر 

طقو�س.
�أولاً: خ�صائ�ص الأغنية♦♦
�أ�شعار �� على  الخا�صية  هذه  تغلب  ال�شعرية:  الفولكلورية 

النبي محمد  بال�صلاة على  تبد�أ  التي  لاافتتاحيات  ال�سَّامر، كما في 

كما  وغيرها،  والجود  والكرم،  والترحاب،  و�سلم،  عليه  الله  �صلى 
فهو  الحوادث  �شعر  من  يقع  ما  �أمّا  والحبّ،  والحكمة،  ال�شجاعة،  في 
طارئ على غير العادة، ولا يلقى انت�شاراً وا�سعاً، بل قد يقت�صر على 
المنا�سبة التي قيل فيها، �أو على �أهل القرية التي نظمت بها �أ�شعاره.

رتابة اللحن الإيقاع:. نجد �أنّ �إيقاع �أداء الأبيات ال�شعرية ��
ذو طابع واحد منذ البدء �إلى الختام، وي�ؤدّى بفترات زمنية مت�ساوية، 

، يغنّى هذا اللون وفقاً للآتي:  وبمقام مو�سيقي لا يتغّري
المقام الموسيقي: بياتي – لا، والضرب الإيقاعي: لف.
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الِيْقْ مِنْ �شُ���وْحِ العَ�صَا بِخَافْ �سَايِقْ عَلِيْكُوا النَّبِ���يْ لا تِنْهَروُ ال�صَّيَّافْ  َ ْ مَخ �أَكْ�ثَ�َرر
مدّونة موسيقية: السامر)26(

جاءت  �أين  من  حقّاً  يعرفون  لا  العربي  الأدب  م�ؤرّخي  �إنّ 
�أ�صولها، فقد عرفها  �أين نبعت  �أو من  ال�شعر العربي الف�صيح،  بحور 
الخليل  قام  تفعيلاتها، حتى  بنوع  يعرفوها  بال�سليقة، ولم  ال�شعراء 
و�أعطاها  المختلفة،  ال�شعر  بحور  بدرا�سة  الفراهيدي)27(  �أحمد  بن 
ل�شعر  كان  التفاعيل.  من  لعدد  وفقاً  و�صنّفها  الحالية،  �أ�سماءها 
ال�سَّامر كغيره من الأ�شعار ن�صيبه من التفاعيل، ولا بدّ من تو�ضيح 
بع�ض الملاب�سات التي قد ت�صادف القارئ �أو المهتمّ بهذا اللون، فقد 
والف�صيح،  العامي  بين  الخلط  م��سألة  )1979م(  البرغوثي  �أو�ضح 
قبيل  فالعرب  الواحد،  الن�صّ  في  ال�شعرية  التفعيلة  في  ولااختلاف 
ا�ستمروا  قد  يكونوا  و�أن  بدّ  لا  العامية  ال�شعبية  الأغنية  بغناء  البدء 
لوقت ما في غناء الق�صائد الف�صيحة ب�صورة مختلّة التفعيلة ال�شعرية 
كق�صائد:  رائجاً،  الق�صائد  من  اللون  هذا  كان  وقد  كثيراً،  �أو  قليلًا 

الوقت  م�ضيّ  ومع  وغيرها،  الهلالي  زيد  و�أبي  وعنترة،  �سالم،  الزير 
الموروثة  الألحان  على  مبنية  عامية  �شعبية  �أغانَي  ي�ؤلّفون  �صاروا 
عن الف�صحى، فجاءت بال�ضرورة مبنية على بحور ال�شعر الف�صيح، 
وقد ورثت بهذه الطريقة ب�صورة غير مبا�شرة ودون وعي من جانب 
م�ؤلّفيها. وبالعودة لتو�ضيح الملاب�سات التي قد ت�صاحب التناق�ض 
بتفعيلة البحور لنف�س الن�صو�ص، فقد علّل البرغوثي ذلك ب�أنّ الميل 
العام لدى المغنّيين ال�شعبيين هو �أن يمدّوا �أ�صواتهم بالغناء، وهذا ما 
ي�ؤثّر على المقاطع الق�صيرة في الأغنية، ويحوّلها �إلى مقاطع طويلة، 
وال�ضمّة  للألف،  معادلة  والفتحة  للياء،  معادلة  الك�سرة  لت�صبح 

معادلة للواو، و�إليك تو�ضيح ذلك بالمثال الآتي:
)�أوََّل كَلامِي بَ�صَلِّي عَ النَّبي الهَادي(، �إذا قطّعنا هذا ال�شطر كما 

يقر�أ خارج الأداء الغنائي ف�إنّه يظهر كالآتي:

هَاديلي عَ النَّبي ال مِي بَ�صَلْ �أَوَّل كَلا 

- -- - ب - - ب -- - ب - 

فاعِلْمُ�سْتَفعِلنُْ فَاعِلنُْ مُ�سْتَفعِلنُْ 

اّريً يطر�أ على هذا ال�شطر عندما يبد�أ المغنّون �سامرهم، فهم يغنّون ال�سَّامر بلحن م�سترخ ممدود، وبذلك �سي�صبح على هذه  لكننا نرى تغ
ال�صورة:

لْ �أَوَّل كالَا  هَاديلي عَا النَّابي ال مِي بَا�صَ

 - - - -- - - - - - -- -

فاعِلْمُ�سْتَفعِيلنُْ فَاعِيلنُْ مُ�سْتَفعِيلنُْ 

ال�سَّامر ف�إنّه يعزوها كما تلفظ  الب�سيط )م�ستفعلن فاعلن م�ستفعلن فاعل( لأ�شعار  208( البحر  لذلك عندما يعزو �سرحان )1968، 
خارج الن�ص الأدائي:

كلا  النَّب���ي مِي بَ�صَلْي �أَوَّل  الهَاديعَ 

 - ب   -  -- ب   - - ب   -  --  -

تطلعن  ال�س�ل�ا لا  واله���وا ع  بيلم  غر

 - ب   -  - - ب   - - ب   -  --  -

تطلعن ال�س�ل�الا  تجرح���نع  قلب���يلم 

 - ب   -  - - ب   - - ب   -  --  -
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عليها  ي�سير  التي  القاعدة  ب�أنّ  نذكّر  �أن  بنا  يجدر  و�أخيراً 
�أن يف�صلوا كلمات الأغنية لتطابق الإيقاع  المغنّون ال�شعبيون، هي 
ونه �أو يخت�صرونه،  الموروث، ولذلك ف�إنهم يطوّلون لفظهم �أو يق�ّرص
وذلك لجعل الكلمة التي تغنّى من�سجمة مع الإيقاع- وهم لا يعرفون 
�أنّ بحر �أغنية ال�سَّامر هو البحر الب�سيط-، لكنّهم عندما يغنّون ال�سَّامر 
لن يتمكّنوا من الحفاظ على التفعيلة للبحر الب�سيط، بل �سين�سجمون 
مع اللحن والإيقاع الموروث عنوة عنهم، لذلك ف�إنّ المغنّي ال�شعبي 
�سيكيّف الن�صّ لجعله من�سجماً مع �إيقاع الأغنية، بغ�ض النظر عن طول 
�أنّهم ا�ستعملوا ا�سم )بُو علي( المكوّن  �أو ق�صرها، فنرى مثلًا  الكلمة 
من ثلاثة مقاطع )- ب-( في الن�صّ ال�شعبي، ولأنّ الدارج بالأغاني 
الفولكلورية هو تبديل لاا�سم )الن�ص( دون تغيير اللحن ليتوافق مع 
الحدث، ف�إنّ المغنّي يقوم باخت�صار لاا�سم الطويل �إلى ثلاثة مقاطع 
ابراهيم: بُبراهِم( لي�صبح  )�أبُو  ال�سابق، كالآتي:  الوزن  ليغنّى بنف�س 
ثلاثة مقاطع )---(، و�أي�ضاً )يا �إ�سماعيل: ي�سْماعِل(، وبذلك ين�سجم 
المغنّي  يقوم  �أو    ،)1979 )البرغوثي،  والإيقاع  اللحن  مع  الن�صّ 
مقاطع،  ثلاثة  �أي�ضاً  لي�صبح  زنْ(،  يا  يا  يزن:  )يا  في  كما  ب�إطالته 

ويكثر هذا في �أ�شعار »الريداه«.
تغّري مخارج الحروف. مع بدء ال�سّامر تنطق بع�ض الحروف ��

بطريقة غريبة غير م�ألوفة للهجة العامية في مناطق انت�شار ال�سّامر، 
اّريً في طريقة نطق الحروف الممدودة، وما ي�صاحبها �أي�ضاً  فنجد تغ
من �إ�صدار �أ�صوات غير م�ألوفة، فنرى مثلًا تغّري حرف الألف الممدودة 
�إلى واو)28(، ونراهم �أي�ضا يفخّمون حرف الألف من غير قاعدة تحكم 
ح الباحث حمام ذلك  ذلك �سوى المحاكاة والتكرار الفولكلوري. يو�ضّ
ابتدائهم  �أ�صواتهم حال  ون طبيعة  �أن نرى المغنّيين يغّري “يده�شنا 
بالغناء، وتتحوّل لهجتهم �إلى لهجة �أخرى غير معهودة في كلامهم 
العادي ب�شيء من امتلاء الفمّ بالكلمة، كما تتغّري الأبيات �إلى لهجة 
غير مفهومة، وك�أنّهم ينتقلون �إلى عالم �آخر �سحيق، �إلى عالم ال�سّامر 
والتهليل الغابر، حيث كانت الكلمة تتّحد مع الفكرة الدينية المتمثّلة 
التعبّد للإله،  �إلى حالة  الديني، ويتحرّكون برق�ص ينقلهم  بالتهليل 
المت�صوّف  �شخ�صية  تتلا�شى  كما  حولهم،  وما  �أنف�سهم  فين�سون 
الراق�ص في الذات الإلهية، وتظهر بدائية الرق�ص التي فيها دعوة �إلى 
الخ�صب وال�سعة والب�سط، كما يدلّ على ذلك معنى كلمة “دحّية” في 

قوامي�س اللغة العربية” )غوانمة، 2008، 15(.
الاقتبا�س من اللهجة البدوية. عا�ش القرويّون الفل�سطينيون ��

جنباً �إلى جنب مع البدو، �إذ �إنّ م�ضارب البدو والقرى المتحوّلة عن 
م�ضارب البدو مبثوثة في كلّ مكان من فل�سطين، لذلك ت�شارك هذا 
المجتمع القروي الزراعي مع البدو بع�ض العادات والتقاليد و�أ�سلوب 
الحياة، فهناك الم�ضافات، وتداول الأ�شعار، وحياة الفراغ بعد موا�سم 
الح�صاد في ال�شتاء، والبعد عن ال�سيا�سة، ولاانعزال عن حياة المدينة، 
والفرو�سية،  والرجولة،  وال�شرف،  والعفّة،  والجود،  بالكرم،  والتغنّي 
وغيرها، ولهذه الأ�سباب نجد بع�ض الألفاظ البدوية التي لا ت�ستعمل 
في اللهجة القروية في الحياة اليومية، فهي موجودة فقط في �أ�شعار 
�أثراً  القرى  بين  المتناقل  النبطي  البدوي  لل�شعر  �أنّ  �شكّ  لا  ال�سّامر. 
وترديدها  الفلاحين  من  العديدة  الأ�شعار  هذه  فحفظ  بذلك،  فاعلًا 
من  ال�سّامر،  ب�أ�شعار  وا�ضحة  ب�صمة  ترك  والدواوين  الحقول  في 
امْ�شُوْم،  عَيّا،  يُوْمِن،  نحو:  على  الكلمات،  هذه  بع�ض  اقتبا�س  حيث 
هَرْج، زِمِل، �شناف، لَنِّي، هِجِن، مِتْعَنِّي، زادَك...، وغيرها من الألفاظ 

البدوية الم�ست�ساغة عند بع�ض القرويين في �أ�شعارهم.

اجتزاء الن�صو�ص ال�شعرية و�ضعف بنية الق�صيدة. ال�سَّامر ��
لي�س ق�صيدة لها بداية ونهاية، ولي�س منظومة �شعرية تحفظ �أبياتها 
مرتّبة، بل �أ�شعاره مجموعة ردود مجتز�أة ومقتب�سة من ع�اشرت الردود 
ببيْت  �أحدهما  يبد�أ   ، اثنْني بدّاعْني  عن  ت�صدر  ال�سابقة،  والمنا�سبات 
�شعر، ويردّ عليه البدّاع الآخر بما ينا�سبه دون �أي التزام وبارتجال 
عفوي، لذلك ف�إنّك �إن ا�ستمعت لأ�شعار في عر�س ما، ف�إنَّك لن ت�ستمع 
�أو  �أو منظومة، بل �ست�ستمع لمواجهة بين اثنْني يتفاخران،  لق�صيدة 

يتغازلان، �أو يذمّان بع�ضهما البع�ض على �سبيل النكتة والمزاح.
ثانيهما: خ�صائ�ص الأداء♦♦
التغنّي �� �أثناء  ال�سّحجة  ال�سَّامر  �أداء  يلازم  ال�سحجة. 

والت�شويق،  الحما�سة  لإ�ضفاء  �سابقاً-  ح  و�ضّ كما  بالأ�شعار– 
من  ي�صاحبه  ما  مع  الغناء،  في  والإيقاع  الرّتابة  على  وللمحافظة 
لاانحناء والحركة، والتنبيه على لاا�ضطراب في عدد ال�سّحجات، حيث 

، وبعدها ت�صبح �أربع �سحجات. تبد�أ من غير �سحجة ثم ب�سحجتْني
الا�ضطراب في مراّت تكرار الأ�شعار. �إنّ عدد المرّات المكرّرة ��

الجزء  يكرّر  فقد  ثابت،  غير  الواحد  ال�شعر  بيت  في  العجز  �أو  لل�صدر 
الأول مرّتْني �أو ثلاثة �أو �أربعة قبل لاانتقال للجزء الثاني، وقد يكتفي 
البدّاع بتكرار الجزء الثاني لمرّة واحدة فقط، �أو يكمل مرّتْني �أو ثلاثة 
�أو �أربعة قبل لاانتقال لبيت �شعر جديد، وهنا ف�إنّ البدّاع وحده فقط 

من يحدّد مرّات التكرار.
الحما�سة. �إنّ احتواء ال�سّامر على بدّاعْني اثنْني متناف�ْنيس ��

والحما�سة،  بالتحدي،  يمتاز  منتهاه  �إلى  �أوّله  من  ال�سامر  �أداء  جعل 
وعدم الرتابة ال�شعرية، على خلاف الألوان الأخرى من الحفلات التي 
تحتوي على بدّاع واحد فقط، حيث يكون فيها البدّاع راوياً للحدث، 

ولي�س �صانعاً له كما في ال�سامر.

نماذج للحوار والمبارزة
نماذج  غزة،  �شرق  الخليل–  غرب  منطقة  من  الباحث  اختار 
للحوار بين طرفي ال�سّامر لإي�ضاح البدء والختام، علّها ت�ساعد على 
النماذج  هذه  ومن  جليّ،  ب�شكل  والمبارزة  الموقف  وت�صوّر  الفهم 
نماذج حيّة من �أعرا�س بمنت�صف ال�سبعينيات و�آخر القرن الع�شرين. 
�إن التكرار الذي تجده في ن�صو�ص النماذج الغنائية التالية هو تكرار 
فولكلوري حيّ، ت�سمعه وتعي�شه في �أثناء جولة ال�سامر، لذلك لا يمكن 
اخت�صاره فهو بمثابة )كتالوج( حيّ وناب�ض للحدث الذي يجري بين 
، فمن غير الممكن فهم طريقة الغناء والتبادل دون نقل ما  الفريقْني
يجري واقعاً على �أل�سنة ال�سامرين، ف�ضرورة التكرار هنا هي �ضرورة 
لخلق وعي بكيفية الأداء في جولة ال�سّامر، وورودها في هذا البحث 
هو ت�صويب للم�سار الذي انتهج في الدرا�سات ال�سابقة، والذي جعل 
من الن�صو�ص المجملة لل�سّامر نماذج تمثّله، وهذا ما يوقع القارئ 

في �ضبابية ت�صوّر وفهم الن�صو�ص المغنّاة �أثناء حفل ال�سَّمَر.
مناطق  �أغلب  في  اثنْني  بدّاعْني  على  ال�سّامر  �صفّ  يحتوي 
لمواجهة  فريقه  بدّاع  كلّ  يقود  حيث  فل�سطين،  في  ال�سامر  انت�شار 
البدّاع والفريق الآخر، يبد�أ البدّاع الحفل بال�صلاة على النبي، �صلى 
الله عليه و�سلم، ثمّ يرحّب بال�ضيوف، ثمّ يبد�أ التناظر بين الطرفْني 
المتناظرون،  ويهيج  ب�شدّة،  ال�صوت  »يرتفع  وهنا   ، المتقابلْني
يتبارزون  وك�أنّهم  بعنف  ي�صفّقون  وهم  الأر�ض  �إلى  وينحنون 
ة«  المترا�صّ ال�صفوف  وحروب  القبليّة  بالمبارزات  يذكّر  م�شهد  في 

)المو�سوعة الفل�سطينية، ق2،ج4، 1990، 730(.
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الأول: ــيْبِ���دَّي اعَِرْفَكْ يَلِّي بِتْقُ���ولِ وِتْغَنِّيالفريق  �إنْتَ قَلِيلْ مِعِرْفِه وَِّال غَ�شِيمْ عَنِّ

ْ الَخاطِرْبِدَّيْ اعَِرْفَ���كْ يَلِّيْ فِ الكَلامْ �شَاطِرْالفريق الثاني: يَلِيّ قَعِدْتَكْ بِالَحمُولِه تِـچ�ِرس
ومع أنّ هذه المناظرات قد تحتدم لتصل إلى تبادل الشتائم المقذعة أحياناً، فإنّ المتناظرين يعودان أخيراً إلى الوئام، 

وفي مقابلة �أخرى من مقابلات التحدي:

الأول: عِ الِميْدانْ الفريق  ارِبْ وَ�سِّ َ مِيعــادْ بِيْنِيْ وبِينَك طَلعِةْ الميـزانْوِان كَانْ بِدَّكْ تْح
وِ�شْ عَلَّمَكْ عَ الَمراَجِلْ وِالَم�شِيْ بِاللِّيلْوِ�شْ عَلَمَّكْ عَ الَمرَاجِلْ يا رَدِيِّ الِحيْلْالفريق الثاني:
الأول: وِحْن���ا رْمَـــاحِ القَنَا اتْعَكَّزَتْ فِيْهاوِحْنَا كْبَ���ارِ البَلَدْ وِحْنَا كَرَا�سِيْهاالفريق 
ْقَه وِحْنا ال�شَّبابْ فِيهاالفريق الثاني: وانِْ عَجْعَجِ الَحرِبْ بِالبَارُوْدْ نِحْمِيَهاوِبْلادْنَا الِم�شِر

في  جمهوراً  ي�سلّيان  �أنّهما  ويتذكّران 
ق2،ج4،  الفل�سطينية،  )المو�سوعة  عر�س  منا�سبة 
�إليك  الأحداث،  �سير  كيفية  ولبيان   .)1990

التو�ضيح ب�أكثر من حادثة.
�أنموذج رقم)1()29(

ْ يَلِّيْ عَلَىْ كِبْدِ ال�سَّمَا وبِتْحُوْمْالفريق الأول: يا طِْري
ْ يَلِّيْ عَلَىْ كِبْدِ ال�سَّمَا وبِتْحُوْمْالفريق الثاني: يا طِْري
ْ يَلِّيْ عَلَىْ كِبْدِ ال�سَّمَا وبِتْحُوْمْالفريق الأول: يا طِْري
ْ يَلِّيْ عَلَىْ كِبْدِ ال�سَّمَا وبِتْحُوْمْالفريق الثاني: يا طِْري
ْ يَلِّيْ عَلَىْ كِبْدِ ال�سَّمَا وبِتْحُوْمْالفريق الأول: يا طِْري
ْ يَلِّيْ عَلَىْ كِبْدِ ال�سَّمَا وبِتْحُوْمْالفريق الثاني: يا طِْري
لِيحِ عْلوُمْالفريق الأول: ْ ْ مِنْ عِنِدْ ِمل ما جِبِتْ يا طِْري
ْ يَلِّيْ عَلَىْ كِبْدِ ال�سَّمَا وبِتْحُوْمْالفريق الثاني: يا طِْري
لِيحْ عْلوُمْالفريق الأول: ْ ما جِبِتْ يا طير مِنْ عِنِدْ ِمل
ْ جَنَاحِينَكْالفريق الثاني: وَالله يا طِ�ي�رْ لَكَ��ِّر�سِّ
ْ جَنَاحِينَكْالفريق الأول: والله يا طِ�ي�رْ لَكَ��ِّر�سِّ
ْ جَناحِينَكْالفريق الثاني: والله يا طِ�ي�رْ لَكَ��ِّر�سِّ
ْ جَنَاحِينَكْالفريق الأول: والله يا طِ�ي�رْ لَكَ��ِّر�سِّ
َليحْ فِ طَرفْ عِينَكْالفريق الثاني: َحْتِ اْمل يَلِّيْ َمل
ْ جَناحِينكْالفريق الأول: والله يا طِ�ي�رْ لَكَ��ِّر�سِّ
َليحْ فِ طَرَفْ عِينَكْالفريق الثاني: َحْتِ اْمل يَلِيّ َمل
ْ مْبَ���ارَكْ م���ا عِمِلْتِيلوُالفريق الأول: ِّ لِزْغَ�ِّر�يِّ يَم
ْ مْب���ارَكْ م���ا عِمِلْتيلوُالفريق الثاني: ِّ لِزْغَ�ِّر�يِّ يَم
ْ مْبَ���ارَكْ م���ا عِمِلتِيلوُالفريق الأول: ِّ لِزْغَ�ِّر�يِّ يَم
ْ مْبَ���ارَكْ م���ا عِمِلْتِيلوُالفريق الثاني: ِّ لِزْغَ�ِّر�يِّ يَم
جُوخَه جَدِيدِه وبِنِتْ كْرامْ جِبْتِيلوُالفريق الأول:
يْنِهالفريق الثاني: �سايِقْ عَليْكُو النَّبِيْ لا تِطِلْعُو ال�شِّ
يْنِهالفريق الأول: �سايِقْ عَليْكُو النَّبِيْ لا تِطِلْعُو ال�شِّ
يْنِهالفريق الثاني: �سايِقْ عَليْكُو النَّبِيْ لا تِطِلْعُو ال�شِّ
يْنِهالفريق الأول: �سايِقْ عَليْكُو النَّبِيْ لا تِطِلْعُو ال�شِّ

لا تِطِلْعُو الاَّ البَهِيْ وِارْقِيبْتُو الزِّيْنِهالفريق الثاني:
يْنِهالفريق الأول: �سايِقْ عَليْكُو النَّبِيْ لا تِطِلْعُو ال�شِّ
لا تِطِلْعُو الاَّ البَهِيْ وِارْقِيبْتُو الزِّيْنِهالفريق الثاني:
�سَايِقْ عَلِيْكُو النَّبِيْ لا تِنْهَروُ ال�صَّيَّافْالفريق الأول:
ِياسَالفريق الثاني: ِلعَ قْ َّنلا وكُيْ ِت لا يْبِ َّصلا ورُهَنْ َّي فْا

�سَايِقْ عَلِيْكُو النَّبِيْ لا تِنْهَروُ ال�صَّيَّافْالفريق الأول:
�سَايِقْ عَلِيْكُو النَّبِيْ لا تِنْهَروُ ال�صَّيَّافْالفريق الثاني:
�سَايِقْ عَلِيْكُو النَّبِيْ لا تِنْهَروُ ال�صَّيَّافْالفريق الأول:
�سَايِقْ عَلِيْكُو النَّبِيْ لا تِنْهَروُ ال�صَّيَّافْالفريق الثاني:
اليقْ مِنْ �شُوحِ العَ�صا بِخافْالفريق الأول: �أكََْرث مَخ
�سَايِقْ عَلِيْكُو النَّبِيْ لا تِنْهَروُ ال�صَّيَّافْالفريق الثاني:
�سَايِقْ عَلِيْكُو النَّبِيْ لا تِنْهَروُ ال�صَّيَّافْالفريق الأول:
�سَايِقْ عَلِيْكُو النَّبِيْ لا تِنْهَروُ ال�صَّيَّافْالفريق الثاني:

�أبيات  خم�سة  لوجدناها  كاملة  ال�شعر  �أبيات  عدد  تتبّعنا  لو 
فقط، ولكنّ تكرارها يطيل بعمرها �أثناء حفل ال�سامر، مما يقلّل من 
كمّية ال�شعر المتناقلة عبر الزمن، ومّما يقدّ�س فولكلورية هذا اللون 

الغنائي.
�أنموذج رقم )2()30(

بِ���دَّيْ اعِرْفَ���كْ يَلِّ���يْ بِتْقُ���ولْ وِتْغَنِّيْالفريق الأول:
بِ���دَّيْ اعِرْفَ���كْ يَلِّ���يْ بِتْقُ���ولْ وِتْغَنِّيْالفريق الثاني:
بِ���دَّيْ اعِرْفَ���كْ يَلِّ���يْ بِتْقُ���ولْ وِتْغَنِّيْالفريق الأول:
بِ���دَّيْ اعِرْفَ���كْ يَلِّ���يْ بِتْقُ���ولْ وِتْغَنِّيْالفريق الثاني:
ــيْالفريق الأول: وِانْ���تِ قَليْلْ مِعِرْفِ���ه وِّال غَ�شِيمْ عَنِّ
بِ���دَّيْ اعِرْفَ���كْ يَلِّ���يْ بِتْقُ���ولْ وِتْغَنِّيْالفريق الثاني:
ــيْالفريق الأول: وِانْ���تِ قَليْلْ مِعِرْفِ���ه وِّال غَ�شِيمْ عَنِّ
بِ���دَّيْ اعِرْفَكْ يَلِّ���يْ فِ ال���كَلامْ �شَاطِرْالفريق الثاني:
بِ���دَّيْ اعِرْفَكْ يَلِّ���يْ فِ ال���كَلامْ �شَاطِرْالفريق الأول:
بِ���دَّيْ اعِرْفَكْ يَلِّ���يْ فِ ال���كَلامْ �شَاطِرْالفريق الثاني:
بِ���دَّيْ اعِرْفَكْ يَلِّ���يْ فِ ال���كَلامْ �شَاطِرْالفريق الأول:
بِر الَخاطِرالفريق الثاني: ِ يَلِّيْ ڤَـعْدِتَكْ فِ الَحمُولهِ ُجت
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بِ���دَّيْ اعِرْفَكْ يَلِّ���يْ فِ ال���كَلامْ �شَاطِرْالفريق الأول:
بِر الَخاطِرالفريق الثاني: ِ يَلِّيْ ڤَـعْدِتَكْ فِ الَحمُولهِ ُجت
ْ ثَلاثْةِ ارْبَـــاعْ خَطْمِتْهاالفريق الأول: وِالبَكْــرَه هَ اِّيل
ْ ثَلاثْةِ ارْبَـــاعْ خَطْمِتْهاالفريق الثاني: وِالبَكْــرَه هَ اِّيل
ْ ثَلاثْةِ ارْبَـــاعْ خَطْمِتْهاالفريق الأول: وِالبَكْــرَه هَ اِّيل
ْ ثَلاثْةِ ارْبَـــاعْ خَطْمِتْهاالفريق الثاني: وِالبَكْــرَه هَ اِّيل
ــنْ غَبيْطَكْ علَـــى مـڤِدَمْ �سَنامِتْهـــاالفريق الأول: مَكِّ
و وْطَارْالفريق الثاني: ���نْ غَبِيْطَكْ عَلى حُ���رٍ خَبَطُّ مَكِّ
و وْطَارْالفريق الأول: ���نْ غَبِيْطَكْ عَلى حُ���رٍ خَبَطُّ مَكِّ
و وْطَارْالفريق الثاني: ���نْ غَبِيْطَكْ عَلى حُ���رٍ خَبَطُّ مَكِّ
و وْطَارْالفريق الأول: ���نْ غَبِيْطَكْ عَلى حُ���رٍ خَبَطُّ مَكِّ
و وْطَارْالفريق الثاني: ���نْ غَبِيْطَكْ عَلى حُ���رٍ خَبَطُّ مَكِّ
و وْطَارْالفريق الأول: ���نْ غَبِيْطَكْ عَلى حُ���رٍ خَبَطُّ مَكِّ
ارِ النَّارْالفريق الثاني: عْ مِنِ الكُحِلْ لَو طَبُّو �شَر َ وَا��سْ�ْرر
و وْطَارْالفريق الأول: ���نْ غَبِيْطَكْ عَلى حُ���رٍ خَبَطُّ مَكِّ
و وْطَارْالفريق الثاني: ���نْ غَبِيْطَكْ عَلى حُ���رٍ خَبَطُّ مَكِّ
و وْطَارْالفريق الأول: ���نْ غَبِيْطَكْ عَلى حُ���رٍ خَبَطُّ مَكِّ
و وْطَارْالفريق الثاني: ���نْ غَبِيْطَكْ عَلى حُ���رٍ خَبَطُّ مَكِّ
���عِ الِميْدانْالفريق الأول: وِانْ كانْ بِ���دَّكْ رَفقن���ا وَ�سِّ
���عِ الِميْدانْالفريق الثاني: وِانْ كانْ بِ���دَّكْ رَفقن���ا وَ�سِّ
���عِ الِميْدانْالفريق الأول: وِانْ كانْ بِ���دَّكْ رَفقن���ا وَ�سِّ
���عِ الِميْدانْالفريق الثاني: وِانْ كانْ بِ���دَّكْ رَفقن���ا وَ�سِّ
���عِ الِميْدانْالفريق الأول: وِانْ كانْ بِ���دَّكْ رَفقن���ا وَ�سِّ
���عِ الِميْدانْالفريق الثاني: وِانْ كانْ بِ���دَّكْ رَفقن���ا وَ�سِّ
ما عادْ بِينيْ وبِينَكْ بِيتَ ابَُو حميدانالفريق الأول:
���عِ الِميْدانْالفريق الثاني: وِانْ كانْ بِ���دَّكْ رَفقن���ا وَ�سِّ
ما عادْ بِينيْ وبِينَكْ بِيتَ ابَُو حميدانالفريق الأول:
���عِ الِميْدانْالفريق الثاني: وِانْ كانْ بِ���دَّكْ رَفقن���ا وَ�سِّ
ما عادْ بِينيْ وبِينَكْ بِيتَ ابَُو حميدانالفريق الأول:
اتيْالفريق الثاني: ْ عَْرث �إحْمَــــ���رْ حَجَرْ دَارْكُــوْ مِن كُُرث
اتيْالفريق الأول: ْ عَْرث �إحْمَــــ���رْ حَجَرْ دَارْكُــوْ مِن كُُرث
اتيْالفريق الثاني: ْ عَْرث �إحْمَــــ���رْ حَجَرْ دَارْكُــوْ مِن كُُرث
اتيْالفريق الأول: ْ عَْرث �إحْمَــــ���رْ حَجَرْ دَارْكُــوْ مِن كُُرث
اتِيْالفريق الثاني: ْ مَــاجِيْ و�آرُوحْ وَارْجَعْ بْحَ�ْرس مِـــنْ كُُرث
م���ا ڤُلِتْ لَكْ يا وَلد مِ���ن جارِنا فارِڤْالفريق الأول:
م���ا ڤُلِتْ لَكْ يا وَلد مِ���ن جارِنا فارِڤْالفريق الثاني:
م���ا ڤُلِتْ لَكْ يا وَلد مِ���ن جارِنا فارِڤْالفريق الأول:
م���ا ڤُلِتْ لَكْ يا وَلد مِ���ن جارِنا فارِڤْالفريق الثاني:
لا يِنْـچ�ِرس مَركِبـكَْ وِتروحْ فِ الغارِڤالفريق الأول:
لِ اللُّوجاتْالفريق الثاني: والله مِ���نْ جَالْكو)31(ما بَطِّ

لِ اللُّوجاتْالفريق الأول: والله مِ���نْ جَالْكو)31(ما بَطِّ
لِ اللُّوجاتْالفريق الثاني: والله مِ���نْ جَالْكو)31(ما بَطِّ
لِ اللُّوجاتْالفريق الأول: والله مِ���نْ جَالْكو)31(ما بَطِّ
ْ عَ الـڤِبْلِه وڤـالُو مَاتْالفريق الثاني: لَـــوْ ڤَـبَّلُ���وِين
���لِ اللُّوجاتْالفريق الأول: والله مِ���نْ جَالْكو ما بَطِّ
ْ عَ الـڤِبْلِه وڤـالُو مَاتْالفريق الثاني: لَـــوْ ڤَـبَّلُ���وِين
وِبْخاطْ���رِيْ دارْ وَابْنِيْها ڤريْ���بِ الْكُــوْالفريق الأول:
وِبْخاطْ���رِيْ دارْ وَابْنِيْها ڤريْ���بِ الْكُــوْالفريق الثاني:
وِبْخاطْ���رِيْ دارْ وَابْنِيْها ڤريْ���بِ الْكُــوْالفريق الأول:
وِبْخاطْ���رِيْ دارْ وَابْنِيْها ڤريْ���بِ الْكُــوْالفريق الثاني:
وِبْخاطْ���رِيْ دارْ وَابْنِيْها ڤريْ���بِ الْكُــوْالفريق الأول:
وَا�شْوفْ بِالعيْن وَامْلي مُهْجِتيْ مِنكُــوالفريق الثاني:
وِبْخاطْ���رِيْ دارْ وَابْنِيْها ڤريْ���بِ الْكُــوْالفريق الأول:
وَا�شْوفْ بِالعيْن وَامْلي مُهْجِتيْ مِنكُــوالفريق الثاني:
وِبخاطْرِ القَلِبْ فِ الدِّنْيا ثَلاثْ حاجاتْالفريق الأول:
وِبخاطْرِ القَلِبْ فِ الدِّنْيا ثَلاثْ حاجاتْالفريق الثاني:
وِبخاطْرِ القَلِبْ فِ الدِّنْيا ثَلاثْ حاجاتْالفريق الأول:
وِبخاطْرِ القَلِبْ فِ الدِّنْيا ثَلاثْ حاجاتْالفريق الثاني:
وْهَرِ الُمغْرَبِيْ والهِجِنْ والزِّينــــاتْالفريق الأول: ُّ واْجل
ي���ا دارْ يَلِّ���ي تْلَمْل���مْ �شِمْلن���ا فِي���كِالفريق الثاني:
ي���ا دارْ يَلِّ���ي تْلَمْل���مْ �شِمْلن���ا فِي���كِالفريق الأول:
ي���ا دارْ يَلِّ���ي تْلَمْل���مْ �شِمْلن���ا فِي���كِالفريق الثاني:
ي���ا دارْ يَلِّ���ي تْلَمْل���مْ �شِمْلن���ا فِي���كِالفريق الأول:
ي���ا دارْ يَلِّ���ي تْلَمْل���مْ �شِمْلن���ا فِي���كِالفريق الثاني:
ي���ا دارْ يَلِّ���ي تْلَمْل���مْ �شِمْلن���ا فِي���كِالفريق الأول:
نِّي���كْالفريق الثاني: َ حِنَّ���ه َحل دار  ي���ا  عِ�شِ���تْ  وِان 
ي���ا دارْ يَلِّ���ي تْلَمْل���مْ �شِمْلن���ا فِي���كِالفريق الأول:
نِّي���كْالفريق الثاني: َ حِنَّ���ه َحل دار  ي���ا  عِ�شِ���تْ  وِان 

نتائج البحث
من خلال هذه الدرا�سة الو�صفية، خل�ص الباحث �إلى مجموعة 

النتائج الآتية:
11 ال�سامر قالب غنائي �شعبي قروي �أ�صيل، انت�شر في و�سط .

اللاجئين،  ال�شتات حيث تجمّعات  �أبناء  مع  حُمل  فل�سطين،  وجنوب 
كما في الأردن، وبقي حيّاً متداولًا داخل فل�سطين.

22 ا�شتقّ ا�سم »ال�سَّامر« من ال�سَّمَر، والتي تدلّ في معاجم اللغة .
على ال�سهر والتجال�س ليلًا، وعدم النوم باكراً.

33 )م�ستفعلن . الب�سيط  البحر  وزن  على  غالباً  ال�سَّامر  يقع 
فاعلن م�ستفعلن فاعل(.

44 يغنّى ال�سَّامر بمقام: البيات- لا، وال�ضرب الإيقاعي: لف..
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55 يتمّ الغناء في ال�سَّامر بطريقة الغناء التبادلي بين فريقْني .
، يقود فيه كلّ فريق قائد. اثنْني

66 يتميّز غناء ال�سَّامر بميزات فنّية، من حيث اللحن وال�شعرية..
77 مرّات، . عدّة  ال�شعر  �شطرات  تكرار  على  ال�سَّامر  �أداء  يعتمد 

الواحد  ال�شعر  بيت  بعمر  يطيل  مّما  جديد،  �شعر  لبيت  لاانتقال  قبل 
�أثناء ت�أديته في الغناء.

88 �سحجات ال�سَّامر م�ضطربة، ولا ت�ؤدّى ب�إيقاع ثابت، فهي .
، ثم �إلى �أربع �سحجات. تبد�أ من غير �سحجة، ثم تنتقل ل�سحجتْني

99 يخلو لون ال�سَّامر من �أيّ لازمة �شعرية، كالتي نجدها في .
لونْي: »هلا بك ياولد«، و«رايحين نقول ارّيداه«.

ويقت�صر 1010 انتقال،  دون  ثباته  على  ال�سَّامر  �صفّ  يحافظ 
ال�سامرون على ال�سَّحجة، والميلان، والحركة بنف�س المكان.

يقودان 1111 الذيْن  البدّاعْني  على  ب�شقّيه  ال�سَّامر  �صفّ  يعتمد 
الحفل من �أوّله لمنتهاه.

»رايحين 1212 بلون  المناطق  ال�سَّامر في بع�ض  تختتم حفلات 
نقول ارّيداه«، كما في القرى المبثوثة في غرب الخليل-�شرق غزّة.

توصيات
11 الفولكلور، . �إحياء  في  ال�سَّامر  ون�صو�ص  �ألحان  توظيف 

الغنائي، ولاا�ستفادة  التراث  ب�إحياء  �ضمن فرق غنائية متخ�ص�صة 
من هذا اللون في �أعمال جديدة تمزج بين الأ�صالة والحداثة.

22 و�إيقاعاته، . وم�ضامينه،  ب�أ�شعاره،  ال�سَّامر  قالب  توثيق 
ومنا�سباته.

33 �صة بهذا اللون . لااهتمام ب�إجراء درا�سات م�ستقبلية متخ�صّ
الغنائي، ب�صورة معمّقة تتناول مختلف جوانبه في مناطق انت�شاره 

في فل�سطين.
ملحق الكلمات العامّية ومعانيها باللغة العربية الف�صيحة

ماذاوِ�شْتُريدبِدَّك

هيّايَلَّهرديءرَدِيّ

ماذا�إِيْ�ش�أفراحكمفراحْكُو

كلامهَرْجابعثوَدِّي

فَرِّح ْ ه�صاحب العر�سِمل �سكّينخُوْ�صَ

م�ؤونتكمُوْنْتكت�صدّى لهنابْلوُ

الرديءالرَدِّيمَدينمِدّاين

انتبه�أوْعَىذرفتيهودّرتيه

يْنِه دلّةبَكْرَجالقبيحةال�شِّ

الجرابالِمجْرَبِهجاهلغَ�شِيم

يا �أيها يَليّال�صغيرلِزْغي
الذي

وحبيبكغَبيطَك �ضربتهخَبَطُّ

�آتيماجِي�أ�صابهطَبُّو

تجمّعتلَمْلَملكمالْكُو

 الهوامش: 
11 عليه . واتفق  للغة،  العربي  المجمع  و�ضعه  ال�شعبية«،  »الم�أثورات  م�صطلح 

العالمي  للم�صطلح  دقيقة  عربية  كترجمة  المجال،  هذا  في  �صون  المتخ�صّ
التي  والتف�سيرات  التعريفات  تعدّدت  �أن  بعد  “فولكلور”،   )Folklore(
خرجت �أحيانا عن المعنى �أو المرادف ال�صحيح لهذه الكلمة، كم�صطلح فنّي 
)ال�صفناوي،2001،  الإن�سانية المعا�صرة  الدرا�سات  �أهمّيته في  له  وكعلم 
�أوّلهما )folk( وتعنى  31(. يت�ألّف ا�صطلاح )Folklore( من مقطعين: 
�إلى الم�صطلح  النا�س و )lore( بمعنى معرفة، وهنالك من يرجعها  عامّة 
الألماني )volkshunde( �أي: �أ�ساطير �شعبية، وقد وجد هذا الم�صطلح في 
القامو�س الألماني منذ عام )1806م( )�سرحان، �إحياء التراث الفل�سطيني، 

.)18

22 تراوحت ن�سبة ال�سكان العرب في المناطق الريفية بن�سبة )%74( من �سكان .
ال�شمالية  المناطق  1942م(، موزعين في  فل�سطين، بين عامي )-1922 
�أن  فلك   .)413 مج1،  ق2،  الفل�سطينية،  )المو�سوعة  والجنوبية  والو�سطى 

تتخيل مدى تمثيل هذا اللون الفولكلوري ال�شعبي القروي في فل�سطين.

33 الميدان: لفظ فار�سي الأ�صل، بمعنى الف�ضاء )الجواليقي، باب الميم(..

44 �سام . انحدرت من �صلب  �أنها  التي زعم  ال�شعوب  الت�سمية على  �أطلقت هذه 
بن نوح عليه ال�صلاة وال�سلام، والتي �أخذت تتوالى على بلاد ال�شام ب�شكل 
العربية،  الجزيرة  �شبه  من  قادمة  ق.م(،   3000( عام  من  ابتداء  جماعي 
الكنعانية،  الآرامية،  العمورية،  الآ�شورية،  البابلبة،  الأكّدية،  و�شملت: 
العربية،  الإثيوبية،  ال�سبئية،  المعينية،  العبرانية،  الم�آبية،  الفينيقية، 

الأمهرية.

55 1406م(، م�ؤرخ . عبد الرحمن بن محمد بن خلدون الح�ضرمي )-1332 
عربي، تون�سيا لمولد �أندل�سيا لأ�صل، عا�ش وتجوّل في �أقطار �شمال �أفريقيا 
والأندل�س، كما توجّه �إلى م�صر، حيث �أكرمه �سلطانهاا لظاهر برقوق. توفي 
عن عمر بلغ )76 عاما(، ودفن فيا لقاهرة تاركا تراثا ما زال ت�أثيره ممتدّا 

حتى اليوم، كما يعدّ ابن خلدون م�ؤ�سّ�س علم لااجتماع الحديث.

66 �صفيّ الدين الِحلّي هو عبد العزيز بن �اسريا بن علي بن �أبي القا�سم ال�سنب�سي .
الطائي )1349-1276م(، ولد ون��شأ فيا لحلّة بينا لكوفة وبغداد-وتوفي 

ببغداد.

77 �أورد نمر �سرحان �أن ال�سامر يبد�أ من جنوبي نابل�س �إلى م�شارف النقب، لكن .
لم يجد الباحث هذا اللون الفولكلوري في �أي قرية في جنوبي ق�ضاء نابل�س، 
بل ابتد�أ من قريتي �سنجل وجلجيليا بق�ضاء رام الله �شمالا �إلى �أن انتهي �إلى 

م�شارف بئر ال�سبع جنوبا.

88 هو عند البدو يحمل نف�س لاا�سم »ال�سامر«، و�أ�شهره ي�ؤدّى بلازمة »هلا هلا .
بيك يا هلا-لا يا حليفي يا ولد”، لكنّه ي�ؤدّى ب�صبغة مختلفة تماما، فهو 
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معظمها(  في  لت�صبح  التفاعيل  الُم�شَعّث  المتدارك  البحر  وزن  على  ي�صاغ 
فَعْلُنْ)، وقد �أ�سماه العرب قديما بحر الخبب الذي يعني نوعا من العَدْو، وهم 
يُغنّونه بطرق �شَتّى، معتمدين في غنائه على لازمات غنائية محدّدة، تُغنَّى 

ب�شكل جماعي )غوانمة، 2008، 2(.

99 تف�سير الجلالين، ]الم�ؤمنون: 67[..

1010 ا�صطلح الباحث هذا التعريف.

1111 ال�صفين  من  �صفّ  كلّ  �أمام  “يقف  ه  ن�صّ ما   )62  ،1968( ذكر �سرحان 
بين  يتمّ  فالحوار  فح�سب؛  للمظهر  �شيء  هنا  والحدّاء  ع�صا،  وبيده  حدّاء 
ال�صفين، وما دور الحدّاء �إلا المن�سق” ؟! انتهى كلامه. �أمّا الحدّاء في قريتي: 
برقو�سيا والفالوجة، وما حولهما في ق�ضائي: الخليل وغزة، ف�إنه لا يم�سك 
�أمّا  الأداء،  مع  والتمايل  ال�سحجة  دائم  فهو  �إم�ساكها  ي�ستطيع  ولن  ع�صا 
عنهم  يذبّ  من  وهو  الأ�شعار،  لفريقه  الملقّن  فهو  ورئي�سي  ف�أ�سا�سي  دوره 
وعليه اتّكال فريقه من �أول ال�سمر لمنتهاه، وهو من يدبّ بعروقهم الحما�سة 

بحركاته الر�شيقة والمتقنة.

1212 �أو عناتا،   �إيلات، عنات  �أو  �أيلة  �أيل،  الرئي�سة هي:  ال�سبعة  الكنعانية  الآلهة 
بعل،  مت،  داجون �أو دجن، �سالم �أو �شالم. �أما الثانوية فهي: ر�شف، حورون، 

داروم، فينيق، �صقر.

1313 والحاج:  يو�سف”،  “�أبو  ر�ضوان  ن�صار  مطلق  محمد  الحاج:  منهم  كان 
“�أبو نعيم” رحمه الله تعالى، وكليهما من  محمود ح�سن ا�سماعيل م�صلح 

قرية برقو�سيا- ق�ضاء الخليل.

1414 اد  للح�صّ ولكن  لل�سامر،  العظمى  والمنا�سبة  الرئي�س  الموعد  هو  العر�س 
والحرّاث وغيرهما الف�سحة الكبيرة التي يردّد بها �أبيات ال�سامر، وللمتعلم 
�أي�ضا ال�سهول والحقول الوا�سعة لي�سمع ويحفظ ويردّد كل ما حفظ،  ليت�سلّى 

وي�ستمتع.

1515 �إنّ طريقة �أداء ال�سحجة التالية تمثّل لون ال�سحجة في منطقة غرب الخليل- 
�شرق غزة، وقد جعله الباحث �أنموذجا ل�سحجة ال�سامر، وبالت�أكيد ف�إنّ هذا 
ال�سامر  مناطق  المنطقة لا تمثّل جميع  ال�سحج في هذه  الأنموذج وطريقة 
كالقرى  انت�شاره  �شمال  مناطق  في  ال�سامر  �سحجة  فطريقة  فل�سطين،  في 
المبثوثة في �شمال رام الله )�سنجل، المزرعة ال�شرقية، جلجيليا،...( مختلفة 
ج�سير،  )برقو�سيا،  الجنوب  في  انت�شاره  قرى  �سحجة  عن  ملحوظ  ب�شكل 

الفالوجة، �صمّيل،...(.

1616 �أمّا  ال�شيء بال�شيء �سحجا: حاكّه فق�شره )ابن منظور، باب الجيم(،  �سحج 
مرتبطة  وهي  خا�صّ،  نمط  على  بانتظام  الت�صفيق  ال�سَّحْجَة:  ا�صطلاحا، 
بالأفراح، وال�سحجة هي الجانب لاايقاعي في الغناء )غوانمة، 2008(، وقد 
�أبقى الباحث على لفظ )�سحج( بدلا من )�صفق( لكونها الدالّة على المفهوم 

في الثقافة ال�شعبية بمناطق انت�شار ال�سامر، وهذا ما يتنا�سب مع البحث.

1717 قد يلج�أ البع�ض من المتحمّ�سين جدا �إلى �أن ي�سحج مرّة واحدة فقط بين كلّ 
فينة و�أخرى، �إلى حين بدء المرحلة الثانية.

1818 نجد ذلك في قرية برقو�سيا- ق�ضاء الخليل.

1919 ومنها  �سطر،  هي:  العربية  في  مادتها  �أن  نجد  �أ�سطورة،  كلمة  معنى  في 
معنى:  يفيد  )�سطر(  الثلاثي  والجذر  �أفعولة،  وزن  على  �أ�سطورة،  �صيغت 

الكتابة الموجودة على الألواح الحجرية المنت�شرة في كل البلاد التي دخلت 
�أَ�سَاطِيرُ  {وَقَالُوا  الكريمة  الآية  معنى  ندرك  هنا  ومن  الح�ضارة.  �إليها 
يل}، ف�إن الكفار اتهموا  لَى عَلَيْهِ بُكْرَةً وَ�أَ�صِ ْ لِيَن اكْتَتَبَهَا فَهِيَ تُم الْأَوَّ
محمدا عليه ال�صلاة وال�سلام ب�إعادة كتابة تلك الأ�ساطير )الأكتوبات(. من 
ناحية الأ�صل ف�إن الأ�ساطير القديمة التي تعود ل�سومر وبابل و�أكّاد، لم تكن 
�أبدا �أوهاما لل�شعوب القديمة التي �سبقتنا ولا �أباطيل ولا ق�ص�ص من الخيال 
كما يظن كثيرون، بل هي ق�ص�ص من �صميم الحياة اليومية له�ؤلاء الأقوام، 
والخرافة  والأباطيل  والوهم  الخيال  ب�صبغة  لت�صبغ  بعد  فيما  تبدّلت  ثم 

واللامعقول من ال�شخو�ص والأحداث )ذوق، 2004(.

2020 خيزران: لفظ فار�سي الأ�صل )بوبو، 1998(.

2121 با�شات: لفظ مغولي الأ�صل، جمع با�شا، وهو لوح �صغير من ذهب مر�سوم 
على �أحد وجهيه ر�أ�س �سبع، كالو�سام في ع�صرنا، وكان يمنح لكبار رجال 

الدولة المغولية )بوبو، 1998(.

2222  ]الأحزاب: 56[.

2323 علي: علي بن �أبي طالب ر�ضي الله عنه.

2424 الديني  المعتقد  على  مدلّلة  البيتين  هذين   )68 �ص:   ،2010( نفل  �أوردت 
الم�سيحي في �أ�شعار ال�سامر:

من خوف يغلط ل�ساني�أوّل كلامي بالد�ستور
دح العذرا �أمِّ النُّور  من ي���وم ربي ن�شانيَمل

�إلا �أنّ هذين البيتين لا يندرجان تحت لون »ال�سامر«، بل يندرجان تحت 
لون »ال�شوبا�ش«، وقد جعلتهما نفل تحت لون واحد على اختلافهما. ومن ناحية 
البتول  مريم  تمدح  م�سيحي،  ديني  مدلول  ذات  نبطية  �أ�شعارا  �أي�ضا  نجد  �أخرى 

عليها ال�سلام، كما في )�سرحان، 1985، �ص:13(.

ويوم الح�شر ت�شفع من لظاها�صلاة الله على البكر البتول 

2525 الميدان: الف�ضاء. لفظ فار�سي الأ�صل )الجواليقي، باب الميم(.

2626 المدوّنة المو�سيقية، والمقام المو�سيقي، وال�ضرب الإيقاعي للأ�ستاذ: ن��شأت 
الدراب�سة.

2727 ولد الخليل في عُمان، و�أقام بالب�صرة-العراق )174-100هـ(، وقد عرف 
بذكائه حتى لقب ب�أذكى العرب. وقد اكت�شف )15( بحرا من بحور ال�شعر 

الف�صيح.

2828 الكنعانية تحويل  اللغة  �أن من مميزات  �إذ  قديم،  كنعاني  �أثر  �إلى  هذا  يعود 
الألف الممدودة �إلى واو نحو )فاعل: فوعل، را�ش: رو�ش(، ولو عدنا �إلى �شطر 

البيت التالي من ال�سامر »يــا مــا بكيتي عَلى الطيّب ولَا نُلتيه«.

ف�إننا ن�سمع من ال�سامرين تحوير الألف في »ولا« �إلى واو مدّية فت�صبح 
قرية  من  الن�ص  هذا  في  كما  الن�ساء،  تروايد  في  جليّا  هذا  يظهر  وكذلك  »وَلُوْ«، 
برقو�سيا- ق�ضاء الخليل، بل�سان الحاجة: هنية محمد ار�شيد م�صلح القوا�سمي«�أم 
قوية  الرواية  ذاكرة  الرمثا،  �إربد-   ،3/4/2014 في  �شخ�صية،  مقابلة  عمار«، 

وحفظها متقن:

لّخ�ي�ن محلوُ لاقاهم يا   لّخين 
من بيت �شاكر نطلع الرز والقروُ

 �شاكر ومحمد بيظ اللوُه ثناهم
من بيت محمد نطلع الجوخ والفروُ

فتبدّلت الكلمات كالآتي: محلا= محلو، الله= اللوه، القرا= القرو، الفرا= الفرو، بينّا= بينّو.
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2929 جزء من »�سامر« عر�س ال�سيد: �إبراهيم محمد علي قا�سم الرومي، الذي جرى 
في مخيم �إربد للاجئين الفل�سطينيين، في عام )1976م(، وقد تّم التوثيق 
نقلا عن �شريط كا�سيت م�سجّل. ينحدر ال�سيد �إبراهيم من قرية الفالوجة- 
ق�ضاء غزة، قاد ال�سامر فيه ال�سادة: محمد عبد العزيز ا�شتيوي كتكت )�أبو 

زهدي(، ومحمد عبد الله الكرنز )�أبو �سميح(، رحمهما الله تعالى.

3030 جزء من »�سامر« عر�س ال�سيد: نا�صر عبد القادر طلب جبرين �صالح م�صلح 
القوا�سمي، الذي جرى في مدينة �إربد عام )1991م(، وقد تم توثيق الن�صّ 
قرية  من  نا�صر  ال�سيد  ينحدر  للعر�س.  �سُجّل  فيديو  �شريط  من  ال�شعري 
من  برقو�سيا  �أهالي  ال�سامر  بهذا  �شارك  وقد  الخليل،  ق�ضاء  برقو�سيا- 
مدينتي: الرمثا و�إربد، وقاد ال�سامر فيه ال�سادة: محمد عثمان عبد الهادي 
ويو�سف  نعيم(،  )�أبو  �إ�سماعيل م�صلح  )�أبو حلمي(، ومحمود ح�سن  خ�شّان 

محمد �إر�شيد م�صلح )�أبو ر�شدي(، رحمهم الله تعالى.

3131 وردت �أي�ضا بنف�س العر�س بدلا من كلمة جالكو: داركو.
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