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ملخص: 

ي�سكل البحر اأحد الأمكنة الأكثر ح�سورا في ال�سعر الفل�سطيني المعا�شر، وهو ما لفت 
انتباهي اإلى المو�سوعة الكامنة خلف �سورة البحر، فهو في حدّ ذاته ف�ساء للتاأملت ال�سعرية 
الباحثة عن معنى الوطن من خلل جدلية الأر�ص والمنفى. ومادام البحر وما يرتبط به من 
اأ�سكال مكانية )الموج، الموانئ، النوار�ص، ال�سفن والأ�شرعة...( من علمات الخروج والبتعاد 
عن الأر�ص لما علق ب�سورته في الذاكرة الجماعية وفي الخيال ال�سعري من �سور الرحيل 
والمغامرة في المجهول، فاإنه في الوقت نف�سه يظل علمة على انتظار العودة والعائدين لما 

اختزنه من اآمال واأحلم المنفيين الذين ظل ارتقاب موعد العودة هاج�سهم الأبدي. 
ومن ثم اخترت في هذه الدرا�سة بحث دللت �سورة البحر في ال�سعر الفل�سطيني من 
منظور جماليات المكان، وباعتبار هذه ال�سورة المكانية اأحد النماذج ال�سعرية التي �سكلت 
نموذجا  اأ�سبح  لكونه  نظرا  ال�سعري  المتن  في  ل�سورته  اأيقونيا  وم�ستوى  رمزية  ظاهرة 
ولقد  والعودة.  والمنفى  الأر�ص  بق�سايا  المرتبطة  المو�سوعاتية  التمثيلت  من  لمجموعة 
ا�ستر�سدت في هذه الدرا�سة بمقاربات اتجاه ال�سيمياء الثقافية »يوري لوتمان« والمفاهيم 

الظاهراتية لدى »غا�ستون با�سلر« و »كري�ستين دي بوي« وغيرهما. 
وبالن�سبة ل�ستجلء البنية الكلية للخطاب الكامن في �سورة البحث، فاإن التحليل اتجه 
ثمّ درا�سة  للتاأملت. ومن  العنا�شر المكانية المرتبطة بالبحر باعتباره ف�ساء  اإلى درا�سة 
البحر  مكانية  ربط  والذي  النمذجة،  مفهوم  خلل  من  ال�سعري  للخيال  الم�سكلة  العنا�شر 
بدللت المنفى والأر�ص والوطن والغربة والعودة، وهي كلها من الدللت الرئي�سية التي 

ركّز فيها ال�سعراء على خيال المنفى. 
الكلمات المفتاحية: بحر، مكان، ف�ساء، دللة، �سعرية، ن�سق ثقافي. 
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Abstract: 

Sea, as a space, is so present in Palestinian contemporary poetry, but 
what strikes my attention is the potential hidden behind the sea. It is itself 
a space for poétic contemplations that search for the meaning of homeland 
through dialectical dichotomy: The land and the exile.  Space is closely related 
to all the spacial forms (waves, ports, boats, gull, sails…) and elements to exit 
the homeland, all that is stuck in the collective memory, and the imaginative 
poetic images of leaving and adventure towards the unknown. Still, it stands 
forever as a sign for looking forward to return. It has stored all the hopes 
and wishes of the exiled whose return to the homeland has been an eternel 
concern.  

Based on the elements mentioned above, I chose to search for the 
meaningfulness of the sea in Palestinian contemporary poetry of space and 
beauty as a perspective of such image as a poetic case. This perspective forms 
a symbolic phenomena and an iconic level to its imagery in poetic text. More 
over, it has become a model to several representative objects closely related 
to the land ,exile and return. 

In this study I have been guided by the systemic cultural approach of 
yuri « Lothman» and the phenomenological concepts of « Gaston Bachelard» 
and «Christine Dupouy» and others. In what concens the global structure of 
the discourse within the image under research, The analysis first targeted 
the study of space elements linked to the sea as a space for contemplation; 
then the study of elements structuring the poetic imagination through the 
concepts of modelization, that linked the space of the sea standing for exile, 
land, home, migration, nostalgy return, and all principal allusions that poets 
have strongly used in the exile imagination. 

Key Words: Sea , Place , Space , Semantic , Poetic ,Systemic cultural
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تمهيد: 
العلمي  للنظام  المهمة  المكونات  من  والعالمي  العربي  ال�سعر  في  البحر  �سورة  تعدّ 
وال�سياب  ولمارتين  واإليوت  فرجيل  اإلى  الأودي�سا  �ساعر  فمنذ  ال�سعري،  بالخيال  المرتبط 
ومحمود دروي�ص وغيرهم من �سعراء العالمين القديم والحديث، مازالت �سورة البحر تفتن 
وعلقاتها  الم�سمرة،  الثقافية  واأن�ساقها  المعرفي  مخزونها  ل�ستك�ساف  وتغريه  القارئ 
المكانية المرتبطة بمو�سوعات التيه والنفي والمغامرة والعودة والنتماء والوجود، وغيرها 
ال�سعراء  ربط  ومثلما  الن�ص،  متن  في  البحر  مكانية  اكتنفتها  التي  والأبعاد  الدللت  من 
هذه ال�سورة المكانية بالرحلة والتاأملت، فاإنهم �ساقوا لها في مختلف ت�سوراتهم اأ�سول 
الجانب  هذا  في  لأنها  والقراآنية،  التوراتية  الم�سادر  من  ال�سعري  الخيال  ا�ستمدها  مقد�سة 
اأفعال مقد�سة محمّلة بفكرة الوطن و الأر�ص  ارتبطت بمفهوم الخروج والعودة باعتبارها 

في اأبعادها الإن�سانية. 
فاإنها  الحديث،  الفل�سطيني  ال�سعر  في  البحر  مو�سوعة  اإلى  الدرا�سة  هذه  اتجهت  واإذا 
ت�سعى اإلى تحليل مكانية البحر في المدونة ال�سعرية الفل�سطينية من خلل مقاربة �سيميائية 
واأبعاد دللية تحيل على نمذجة المفاهيم  اأن�ساق ثقافية م�سمرة  المكان وما يختزنه من 
المكانية المرتبطة ب�سعرية المكان )البحر( في الخيال ال�سعري. ذلك لأن ال�سعراء �سكّلوا من 
خلل هذه ال�سورة نموذجا مكانيا تقاطع مع ثنائية الخروج والعودة باعتبارها بنية كلية 

لمو�سوع الأر�ص والوطن المفقود. 
و�سمن هذا المنظور نتجه اإلى تحليل الخطاب ال�سعري بالتركيز على تحليل الدللت 
الكامنة في �سورة البحر، باعتباره نموذجا مكانيا �سكّل اأحد اأهمّ البوابات المو�سوعاتية في 
ال�سعر الفل�سطيني بعد �ستينيات القرن الما�سي. واإجرائيا فقد ا�ستعانت الدرا�سة بتطبيقات 
ال�ساعر  ر�سّمه  البحر باعتبارها نموذجا مكانيا  اإلى �سورة  الثقافية، حيث تنظر  ال�سيمياء 
ال�سعري.  العالم الخارجي، ومن ثمّ حوّله علمة مُنمذجة لعالمه  ليكون و�سيطا بينه وبين 

الذي �سكّل الأبعاد والدللت المختلفة ل�سورة البحر.  

ذجة المنفى والوطن:  ْ  خيال البحر ونمَم
انفتاح البحر على المنفى بالدرجة الأولى يعك�ص رمزية عامة في جماليات الق�سيدة، 
لأنه اللمتناهي المقترن في الخيال ال�سعري بالمغامرة واأ�ساطير الرحيل القديمة وق�س�ص 
تحول  عندما  العام  الفهم  حيث  من  يتقارب  به  ال�سعراء  خيال  وافتتان  والغرق،  ال�سياع 
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الوطن اإلى فكرة لأ�سباب تاريخية و�سيا�سية، فبعد »احتلل فل�سطين بالكامل تحول الوطن 
اإلى فكرة، وتحول ال�سعب الفل�سطيني اإلى كيان هلمي اأي�سا، بمعنى اأن فل�سطين، كجغرافيا، 

التب�ست تماما فيما �سار ال�سعب الفل�سطيني موزعا في اأرا�ص ومناف كثيرة« )1( . 
وذلك ما يوؤكد تحوّل �سورة البحر اإلى معادل مو�سوعي ل�سورة المنفى في جانب �سلة 
م�سهده بالواقع التاريخي لحياة المنفى في حدّ ذاته. فخيال البحر المفتوح على مو�سوعة 
الن�ص  في  ي�سبح  عندما   )2( الكينونة«  حالت  من  متقطعة  »حالة  جوهره  في  هو  المنفى 
ال�سعري بنية مكانية تحمل جدليتها الخا�سة في ذاتها، اإذ اإن نف�ص ال�سورة تقوم على جدل 
المنفى والعودة، فهو مكان بداية التيه وبداية العودة معا، بحيث ي�سبح« �شربا من الجهد 

الملحمي الرامي اإلى تحويل اأغاني ال�سياع اإلى دراما العودة الموؤجلة« )3( . 
المنفى  بف�ساءات  ارتبطت  التي  الفل�سطيني  ال�سعر  بوابات  من  البحر  مكانية  تعدُّ 
وتداعياته، كما اأنها من الأمكنة التي ا�ستلهمها ال�سعراء على اختلف اأجيالهم، خا�سة اإذا ما 
عرفنا اأن الق�سيدة الفل�سطينية ارتبطت بنواتها الخلفية »الوطن«، وبالتالي فمن الطبيعي اأن 
تتجه في جمالياتها اإلى مختلف العنا�شر والمرجعيات الفكرية والثقافية والفنية، والتي من 
بينها تنوع الأمكنة المت�سلة بالأر�ص، اأوالتي �سكّلت ذاكرة الأر�ص في المحطات المختلفة. 
ف�سورة البحر رافد من روافد المكان، كما اأنها الف�ساء المفتوح على المنفى بامتياز، والمثير 
العودة.  اأمل  على  المفتوحة  النافذة  هو  والبحر  والغربة،  والرحيل  ال�ستات  لتجارب  المهم 
»وفي ال�سعر العربي المعا�شر كان البحر بعدا جماليا كما كان بعدا اإن�سانيا، ولكن محمود 
دروي�ص تميز عن باقي ال�سعراء العرب في مدلولته للبحر باعتباره باباً من اأبواب القد�ص 
وباباً من اأبواب فل�سطين وكان ا�ستعماله لهذا الباب لأول مرة في ديوانه »اأحبك اأو ل اأحبك« 

في ق�سيدته عازف الجيتار المتجول« )4( . 
غيره  عن  بالتميّز  دروي�ص  محمود  خ�صّ  عندما  قيْميا  حكما  النابل�سي  راأي  يعدّ  قد 
الإبداعية  المكانة  ورغم  فل�سطين،  لح�سور  بوابة  باعتبارها  البحر  �سورة  مع  التعامل  في 
ال�سعر  مدونة  في  البحر  مكانية  باأن  الدعاء  من  يمنعنا  ل  ذلك  فاإن  العظيم،  ال�ساعر  لهذا 
الفل�سطيني، تطورت منذ موجات اللجوء الأولى، وزيادة على ذلك فاإن الن�ص الذي ي�سير اإليه 
ورد في مجموعة �سدرت �سنة 1972 )5( ، لكن المهم في هذه الم�ساألة هو ات�ساع مو�سوعة 
الأجيال-  مختلف  -عبر  بت  تخ�سّ دللية  تبادلت  في  مركزية  علمة  وجعلها  البحر 
بت�سورات ومفاهيم اأ�سبعت بمكونات ثقافية تنوعت حمولتها بين ال�سيا�سي والجتماعي 
ال�ساعر »البحر وما يقترن به من رحيل وغرق  والديني والأ�سطوري، والإن�ساني، فقد جعل 
للبحر    ،  )6( واأ�شرعة وموانئ وم�سافرين ووداع، م�شرحا لحزنه وملذا لمنفاه«  ول نهاية 
فل�سطين،  بوابات  اأحد  النابل�سي هو  �ساكر  �سماه  الفل�سطيني، وكما  ال�سعر  خ�سو�سياته في 
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للفل�سطيني  بالن�سبة  اأنه  كما  الحتلل  منه  جاء  الذي  الباب  كونه  من  خ�سو�سيته  يحمل 
بداية رحلة التيه والمنفى وهو م�سدر الهواج�ص والروؤى، ومن ثم فهو كذلك منبع التاأملت 
الت�سجيلية والتاأملية، كما  البحر بجمالية مكانية زاوجت بين  التي رفدت �سورة  ال�سعرية 

�سكّلت �ساعرية المكان خيال المنفى واحتمالت العودة، يقول حكمت العتيلي: 
ــا ــن ــل ــس ـــاك و� ـــن ـــدمـــت عـــي �ـــس
ـــو ـــس ـــر� ن اأن  نــــخــــتر  لم 
للميناء رمـــانـــا  ــبــحــر  ال ــكــن  ل
ـــــا؟ً  هـــل نــهــمــ�ــس لــلــبــحــر وداع
عــزاء؟  بع�س  ال�ساطئ  في  ولنا 
بمركبنا؟  لــلــبــحــر  نــرمــي  هـــل 
ــا  ــن ــل ــس ـــاك و� ـــن ـــت عـــي ـــدق �ـــس
 )7( مــركــبــنــا  للبحر  ــرمــى  ــس و�

جمالية البحر ل توؤ�س�سها الملمح الب�شرية فح�سب، بل اإن الخلفية النف�سية ممثلة في 
الكامنة في  المكان  �ساعرية  تاأملت  بدل  ال�سورة  توؤطّر م�سهد  المنفى وتداعياته  هواج�ص 
ال�ساعر،  على  العودة،  اأمل  وفقد  الرحيل  وال�ستات ومخاوف  المنفى  وقع  البحر، حيث كان 
قد تحوّل في مخيلته خلفية  دام  ما  اأخرى،  اأية �سورة جمالية  فيه  يرى  اأن  من  عليه  اأ�سد 
وف�ساء لهواج�ص ومخاوف الرحيل، »فهو بجميع عنا�شره ومكوناته موانئ ومراكب و�سفن 
الذاكرة  في  فهو  المرحلة،  غمو�ص  بعده  ومن  الرحلة،  بغمو�ص  اإل  ينتهي  ل  اأزرق  ولون 
لإرادة  الذات  تخ�سع  اأن  اإلى  ذلك  يتعدى  بل  ال�ستفهامات،  كل  م�سدر  والجماعية  الفردية 
البحر فتتو�سّل اإليه اإنهاء الرحلة اأو اإنهاء المعاناة، ومن النادر اأن يرى فيه ال�سعراء �سورة 
للعودة، اأو الخل�ص، ومن هذا النادر » يعود العتيلي اإلى البحر مرة اأخرى طالبا منه الخل�ص 
ووا�سعا فيه تفاوؤله« )8( وهو تفاوؤل ربما تكون قد بعثته لحظة عابرة، اأو طماأنينة موؤقتة 

حركها �سكون البحر وهدوءه، يقول حكمت العتيلي:  
ــادة ــب الــبــحــر الــيــوم �ــســيــكــون وع
قلبي وفي  عيني  ع�س�س في  النور�س 
ولد العالم هذا اليوم وما اأروع ميلاده

 )9( والحــــب  بـــالألـــفـــة  ــا  ــوم ــس ــو� م
تنه�ص بنية البحر بمكانية تبعث التاأمل، اأو هي تحاول ا�ستعادة الثقة في بحر الخوف، 
ربّما  العنا�شر،  ت�سكيل  لإعادة  ت�سعى  التي  ال�ساعر  ذات  اإل في  يقيم  الهادئ ل  البحر  فهذا 
اإن  اإذ  اأن يلقيها،  اأو حنين لبقية النوار�ص التي ياأمل ال�ساعر  اإح�سا�ص بالغربة،  هي لحظة 
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النوار�ص والع�سافير، كثيرا ما رمزت للفل�سطيني التائه عبر بحار العالم، لأن ارتباطها في 
الن�ص بالع�ص في القلب والعين يحمل دللت الحنين للألفة ولذاكرة مَن اأبحر اإلى �سواطئ 

بعيدة. 
مكانية البحر في لوحتها ال�سابقة بقدر ما اأوحت اإليه من �سكون وطماأنينة واألفة اأ�سارت 
بقوة اأكبر من ذلك اإلى وقع الحنين، فهي اأظهرفي الن�ص، اإنه في �سكونه وطماأنينته يخفي 
ذاكرة الألفة، وذاكرة من رحلوا بعيدا، وفي ذلك تركيز على عالم قادم، فقوله »ولد هذا العالم 
اليوم وما اأروع ميلده« اإنما هو ميلد في لحظة تاأملية اآنية في زمانها ومكانها، وهو ما 
يعك�ص تحول البحر اإلى ف�ساء من التاأملت ال�ساردة، واإلى حلم بالعودة، لأن النوار�ص في 

انتظار ميلد عالمها. 
دون  �ساعر  عند  وال�سفن  والموانئ  والع�سافير  والنوار�ص  البحر  تبادلت  تتوقف  ل 
غيره، ول اختلف في ت�سكيل هذه ال�سورة فيما بينهم اإل من حيث متابعتها وتطويرها اإلى 
اأو بتخ�سيبها ببعد معرفي ي�سند دللتها الم�ستقرة ويطور عبرها التاأملت  اأ�سكال اأخرى، 
تاأملت في  والتفا�سيل، بل هي  الب�شرية  ال�سور  البحر ل تتوقف عند  المختلفة. فمكانية 
المنفى والرحيل حوّلت البحر من مجرد مكان ثابت اإلى ف�ساء دللي بلغ به ال�سعراء اأق�سى 
اأخرى  اإنه كغيره من الأمكنة يتماهى مع �سور  الفل�سفية، بل  درجات التجريد، والتاأملت 
�ساع ا�ستعمالها عند انزواء ال�سعر في دواخل الذات، فهو مكان للعالم الخارجي كما اأنه بعد 

داخلي، اأو بحر في عمق تموجات الذات وما �ساحبها في لحظات العزلة. 
ف�سورة البحر علمة �ساملة ذات مرجعية مو�سوعاتية تحتفظ بعلقات المكان خا�سة 
من  كثير  في  ي�سكّل-  ما  وهو  والعودة،  المنفى  اأو  والقرب  البعد  ثنائيات  منها  يُنَمْذِجُ  ما 
من  للبحر  لما  الإن�ساني  وال�سياع  الغربة  تاأملت  على  مفتوحاً  �سعرياً  عالماً  الن�سو�ص- 
علقة تاريخية بالأحداث والمعاناة ال�سخ�سية والعامة حيث ارتبطت كثير من �سور البحر 

ببداية ماأ�ساة المنفى وال�ستات، ومن نماذج ذلك قول دروي�ص:
الله.    �سوى  ــه  اإل ل  مطر،  فاجاأنا  البحر،  اأبوابنا  يجيئون 
غربة والحقائب  �سجادة،  الأر�س  هنا  ور�سا�س،  مطر،  فاجاأنا 

والظهور  مــوعــد،  بــلا  تــاأتــي  كــواكــب  فلتترجل  يجيئون، 
 )10( حدث؟  وماذا  لل�سقوط.   م�سطرة  للخناجر  ا�ستندت  التي 

الزمن  و يخت�شر  المكان،  م�ساحات  يلتقط  و �شريع،  تلخي�ص مكثف  يولد الحدث من 
الذاتي  الم�ستوى  على  اآثارها  ويتعقب  الفل�سطينية،  للماأ�ساة  التاريخية  الحركة  ليوؤ�س�ص 
الذاكرة،  في  تر�سّب  ما  لتثير  الدللية  وم�ساتها  وتلحقت  ال�سور،  فت�سارعت  والجماعي، 
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ولتبعث الده�سة والمعاناة، لأن البحر يرتبط في الذاكرة بماأ�ساوية الخروج المعا�شر، ولذلك 
اأغفلت تاأمل المكانية المفتوحة ل�سورة البحر »يجيئون اأبوابنا البحر« فالخطاب ل يتوجه 
اإلى �سورة البحر واإنما يتحوّل هنا اإلى مجرد علمة محدودة الفاعلية داخل ال�سورة الكلية، 
حركتي  بين  فارقة  عتبة  كونه  في  المكان  اأثر  اخت�سار  هي  الوحيدة  المكانية  والعلقة 
الخروج  ذاكرة  ت�ستعيد  العام  التاريخي  الم�ستوى  على  الحركة  وهذه  والخروج،  الدخول 
الأر�ص، حيث  المكان  فقد  وبداية  الدخول  ذاكرة  لها،  المقابل  الو�سع  المنفى، وفي  وبداية 
وال�سياع، من خلل حدوث ما لم يكن متوقّعا  النهيار  لر�سد  النفعالي، يتجه  اأن الخيط 
التجربة  مثلت  فقد  لل�سقوط«  »م�سطرة  غربة،  الحقائب  �سجادة«  »الأر�ص  مطر«  »فاجاأنا 
المكانية للبحر ا�ستعادة ذاكرة �سياع الأر�ص، بحيث تنتقل �سورة »اأبوابنا البحر« للدللة 
على المجهول والدخول الفردي والجماعي عبر بوابة البحر، فيتراءى المجهول عالما موازيا 
غام�سا مثيرا للمخاوف ولهواج�ص التيه، فالن�ص هنا، يتجه اإلى العالم الخارجي ويتفاعل 
وجدانيا مع الذاكرة التاريخية الم�ستركة. فالق�سيدة »حين تومئ اإلى ما يقع خارجها من 
الذاكرة  وتوقظ  والجمهور،  ال�ساعر  بين  م�ستركا  ميراثا  تفتح  ومرويات  واأحداث  ن�سو�ص 

الوجدانية الجمالية للمتلقي.« )11( 
ومثلما كانت الأر�ص خلفية للق�سيدة، منذ موجات اللجوء الأولى، فاإن البحر هوالآخر 
الرحيل.  وماأ�ساة  ذاكرة  وبا�سترجاع  الفقد،  وبتجربة  بالأر�ص  ترتبط  ثانية،  خلفية  �سكّل 
فعنا�شر البحر وما تعلّق به من اأ�سياء غالبا ما ت�ستح�شر النوار�ص والع�سافير، ومواقع ال�سفن 

التي ظلت �سطاآنها، لت�سوّر جانبا من الإح�سا�ص بالمجهول،  يقول عزالدين المنا�شرة: 
وي�سطرب  لــعــكــا  ــول  ــق ن وداعــــا 
نقو�س دون  البحر  قلعة  في  القلب 
فــوق  والــــنــــوار�ــــس  دولـــــة  ول 
ـــار مـــــاأوى ـــس ـــار الــــــذي � ـــن ـــف ال
قرا�سنة البحر  بطيء بريدك يا وطني 
 )12( العا�سقين  ت�سل  ل  والر�سائل 

الوداع  يلزمه  فم�سهده  والمنفى،  بالرحيل  لترتبط  مرة  كل  البحر  �سورة  تعود 
والنوار�ص والقرا�سنة، ول يكتفي اأن يكون �سورة تطل على المنفى بل اإنه مكان ي�ستدعي 
البحر  اإل  ماأوى  لها  يعد  لم  للبحر  الملزمة  فالنوار�ص  فيه،  الطبيعية  الحياة  معطيات  كل 
البحر  �سورة  الوطن.  لبريد  النتظار  حالة  الأخير  ال�سطر  يعلن  بينما  للرحيل،  وال�ستعداد 
ورغم هذه الجغرافيا الحزينة ت�سكل جماليات المكان بدءا من تحويلها اإلى عن�شر فاعل في 
الن�ص، حيث يتحول البحر من مجرد �سورة ملتقطة اإلى ف�ساء دللي ي�ستقطب بوؤرة التركيز 
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لتفكيك اأبعاده المحتملة. فهو �سورة م�ستمرة الح�سور في الن�ص من خلل الجزئيات التي 
القلب جزء  فا�سطراب  ا�ستمرار ح�سوره.  تدل على  التي  اللغوية  والقرائن  ال�سورة  تنتجها 
اإلى عدم  من ا�سطراب البحر وتقلباته، والنوار�ص فوق الفنار، �سورة ملزمة للبحر، ت�سير 

ال�ستقرار وانتظار معاودة الإبحار اأو الرحيل ريثما يهداأ ا�سطراب القلب/ البحر. 
جمالية البحر، رغم ماأ�ساوية الرحيل، تنبعث من تحوّله اإلى خيال يرتبط بالأر�ص/ 
الوطن، والنقو�ص في البحر هي الذاكرة التي تاأبى اأن تّمحي، وهي البحر في تحوّله ذاكرة 
تعوّدها  النوار�ص، ورغم  فاأ�شراب  �سواطئه،  اإلى  المنفى، وتعاود الحنين  الوطن من  ت�ستعيد 
الإبحار لم تن�ص �سواطئها مهما طال الرحيل، وعبر هذه ال�سورة الف�سيف�سائية يعيد ال�ساعر 

�شرد اأحلم العودة التي تراود خيال الُمبعد في المنفى. 
لكن العوالم المجهولة التي يفتحها البحر ت�سخّم الإح�سا�ص بالمعاناة، اإذ اإن المجهول 
المفتوح ي�سكّك في اإمكانية العودة، كما يفتح الت�ساوؤل على الوجهة القادمة اأو نحو اأي �ساطئ 

�سيعاود الإبحار، بما اأن هذا المكان يبعث دائما اإلى )الهناك( المجهول. 
ولذلك فاإن �سورة البحر لي�ست بهذه ال�سطحية التي هي مجرد خلفية مكانية، بل اإنها 
اأوالترحال  اإذا مثلما كان عنوانا للنفي  اأعمق من ذلك لأنها تتعلق بم�سكلة وجود، فالبحر 
اأي�سا عنوان لفقد الأر�ص، وكما قال دروي�ص، »ومن لبرّ له ل بحر له«.  اأو الل�ستقرار هو 

فالبحر يرافقه اإح�سا�ص ال�سياع، يقول ال�ساعر: 
ال�ساحبة اأر�سفتنا  البكاء  يهجر  حين 
بال�سخرية  الغريبة  المقاهي  وتكتحل 
بالمقا�سل  �سم�سها  تــتــاأرجــح  المـــرة 
ــر ــــد المــدمّ المــنــتــ�ــشرة في �ــســمــاء الأب
البي�ساء بــاأ�ــشرعــتــه  الــبــحــر  يــاأتــيــنــا 
بالألق المتوهج  كال�سيف  ــق  الأف ت�سقّ 
الخريفية مراثيه  ي�ستوفي  البحر  ذا  هو   
ال�شري بــالحــر  الــعــا�ــســقــات  لتكتبه 
ــا عــرو�ــس الــبــحــر تــقــربــنــي من  ــه ــت اأي
 )13( ــرون  ق منذ  مني  ال�سائعة  اللجة 

البحر »كمكان« يتحوّل اإلى ن�سق يختزن قيمه الدللية التي ل تظهر في ال�سطح اإل من 
خلل ما ترتبط به من قرائن تمدّها بالظلل الدللية المنا�سبة، فهو يرتبط في المقطوعة 
ال�سابقة بعرو�ص البحر التي يناجيها ال�ساعر كي تو�سله اإلى �ساطئه، ولي�ص بال�شرورة اأن 
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يكون ال�ساعر منفيا، اأو بعيدا عن اأر�سه، فقد يكون منفيا اأو لجئا في وطنه. ي�سبح البحر 
مرادفا للموت من حيث اأن اأ�شرعته كال�سيف، ل يحمل اإل المراثي، والموت اإنما هو موت من 
نوع اآخر ول علقة له في الن�ص بفقدان الحياة، فهو موت في البعد عن اأمكنة الألفة، وموت 
يبداأ من الإح�سا�ص بفقد المكان، فهو موت م�ستمر في الزمن، ولن تعود الحياة اإل بالعودة اإلى 

اللجة ال�سائعة، ولذلك �سكلت �سورة البحر وجه الغربة والمنفى، يقول محمد القي�سي:  )14( 
وتحققت يقينا  اأن درب الغربة دربي
وبحار  بحارا  المنفى  اأمخر  اأنني 
ــيــعــتــه والمـــركـــب  مــرفــئــي �ــس
ــه الـــريـــاح ــئ ــب ــن المـــــهـــــزوم ت

تبدو �سورة البحر معادلً للذات في تاأملتها حيث يتداخل خطاب البحر بخطاب الأنا 
لي�سكل ف�ساءات دللية تنا�سب طبيعة التجربة، فدروب الغربة/ المنفى، هي نف�سها عباب 
البحر عندما تمخره �سفن الروح في رحلة التيه. فالمتداد الذي تفتحه �سورة البحر يتوغل 
باتجاه �سيرة الغتراب والتيه وهو المتداد نف�سه الذي تختزنه �سورة البحر باعتباره علمة 
دالة على الرحلة منذ اأن ارتبط خيال ال�سعر بالبحر. فالتغريبة واحدة والمكان بحري، هو 
بها في التغريبة الفل�سطينية، وهو ما يجعل �سورته ت�ستح�شر  فقط �سيّد الن�سو�ص ومخ�سّ
اأ�سياءها وما تعلّق بعالمه الغام�ص، اإذ يتقارب الو�سف وتتقاطع ال�سور الرامزة للنوار�ص 
والموانئ وال�سفن والعوا�سف والرياح م�ستجيبة للتجارب ال�سعرية التي ت�ستلهم هذا الم�سهد، 
م�سهد  اإنتاج  اأو  الأ�سطورة  ا�ستلهام  اإلى  �سعريا  ف�ساء  باعتباره  البحر  امتداد  يتجه  وقد 
اأ�سطوري غائب، وعلى م�ستوى العلقات الإن�سانية، فاإنه يفتح التاأملت على عوالم النف�ص 
التي ترتبط بالأر�ص والمراأة »فالبحر مرجعية مطلقة ت�سايف بين  كما يوؤ�س�ص للعلقات 

اأجزاء كل العنا�شر ال�ستعارية وبذلك تكون م�سدر اأغلب الت�سورات« )15( .  
باعتباره  البحر  مكانية  اأخرى  مرة  القي�سي  محمد  يبني  حمدة  ثلثية  مجموعة  وفي 
اأيقونة هذه التغريبة، وفي تنويعه بين التفا�سيل والتّحولت، وبين الأجنا�ص الأدبية »نثر، 
�سعر.. » يتوا�سل بناء ف�ساءات البحر بين الذاكرة والتاأملت، والأبعاد النف�سية والتاريخية، 
فالبحر اأخذ كل هذه الت�سورات، هو جزء من الذاكرة، وهو نافذة تطلّ على المكان الأليف، 

كما اأنه من علمات التغريبة الفل�سطينية الحديثة، يقول ال�ساعر: 
و برمل البحر  يختلط الآن ن�سيدي
ـــيـــاء واأنــــــــا ممـــتـــزج بـــالأ�ـــس
تطلع،  ليْلكة  هنا  البحر  هنا 
نكهة  تاأخذ  حروفي  تجيئين،  اأنت 
 )16( غام�سة  لرياح  ي�ست�سلم  من 
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اإلى  اإذ يتحول  تاأملتها،  ال�ساعر في  التي يغو�ص  النف�سية  اإلى الم�ساحات  البحر  يمتد 
ف�ساءات نف�سية مغرقة في الذات لدرجة التوحد، فالأ�سياء تختلط وتتمازج لإعادة �سياغة 
�سورة البحر من الداخل حيث اإن فكرة التمركز تبدو المنتج الرئي�سي لف�ساءات الن�ص »هنا 
البحر« جزئية مكانية تحوّل ف�ساءات المكان اإلى الداخل، لتعود ال�سورة لإنتاج نقي�ص البحر 
�سواطئ  التاأملت يطلّ على  امتداد  اإن  الواقعية، حيث  البحر  اأو المكان الخفي وراء �سورة 

الأر�ص، وهو ما يف�شّر اختلط الرمل بالبحر في مقدّمة ال�سورة. 
التخوم  نحو  الذاتية  التاأملت  تمتّد  الأر�ص  ب�سورة  يرتبط  دللي  ف�ساء  ولإنتاج 
لرياح  ي�ست�سلم  من  نكهة  تاأخذ  »حروفي  المجهول  على  البحر  انفتاح  محاكيا  المجهولة، 
غام�سة«، ف�سورة البحر تتماثل مع �سورة الرحيل اإلى غير وجهة معروفة والمعلوم منها 
اأنها تبعد عن الوطن، ولذلك يتذكر ال�ساعر الأر�ص الأم من خلل علقتها بالبحر يقول محمد 

القي�سي في ثلثية حمدة: 
بكتابك  لي  ـــك  ـــشري � الـــبـــحـــر 
يدخل،  بنوار�سه  بقواقعه،  يدخل 
ــه،  ــب ــحــطــام مــراك بمـــراكـــبـــه،  ب
لي  ومــعــيــدا  �سفحاتي  مجــترحــا 
الرج�س  ودمــوع  الجبلية،  اأيامي 
قديما،  كنتِ  كما  الكلمات  األتقط 
لنا  فيجتمعُ  الزيتون  تلتقطين 
البحرِ  مـــن  الــكــلــمــات  ــط  ــق ــت األ
  )17( تــ�ــســكــيــلــك  في  واأ�ـــســـعـــى 

م�ستركة  لذاكرة  ا�سترجاعا  كونهما  حيث  من  البحر،  ب�سورة  الكتاب  �سفحة  تقترن 
بين  فالتلزم  بكتابك«  لي  �شريك  »البحر  الألفة  بحنين  الغربة  اأحا�سي�ص  خللها  تمتزج 
بعد  عن  البحر  المكان  يتخلى  وهنا  البيت،  اإلى  والحنين  الذات  بين  تلزم  والبحر  الكتاب 
المنفى لأنه يتحول اإلى �سفحة من �سفحات الذاكرة، وبالتالي فاإن مفهوم المكان ينتقل اإلى 
ال�سفحة باعتبارها م�ساحة مفتوحة لكتابة التاأملت، فال�ساعر يطلق خيال ال�سورة لتبني 
»القواقع«  المكان  هند�سة  في  تدخل  اإذ  واأنواعها  الأمكنة  اأ�سكال  عبر  يتعمّق  لولبيا  مكانا 
وهو �سيء متعلق بالبحر ومن عنا�شره فالقوقعة نموذج للبيت كما اأنها نموذج للغمو�ص، 
لكن ال�سكل الهند�سي الخفي يحاول اأن يقترب بالذات وبالخيال نحو ت�سكيل �سورة للحياة 
تقوم على مبداأ اللتفاف اأو دورة الحياة والتي يماثلها خيال ال�ساعر ب�سكل القوقعة، فالبحر 
»يدخل بقواقعه« ت�سوير يعيد المكان )البحر( اإلى مفهومه الأول نموذج الحياة الم�سطربة 

في المنفى، ونموذج التيه والدوران في اأ�سقاع الأر�ص.  
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وبهذا التركيب بين البحر والقواقع تتجه ال�سورة اإلى اإنتاج نموذج اآخر من الثنائيات 
المكانية تترجم جدل العلقة بين المتناهي في الكبر والمتناهي في ال�سغر والت�ساع وال�سيق 
ومفاهيم التجاه، غير اأن �سورة البحر ل تدخل في القواقع فح�سب، بل اإن الخيال يمتد اإلى 
عنا�شر اإ�سافية يلتقطها من فو�سى الهند�سة التي ي�سعى اإلى ت�سكيلها عبر فو�سى الحوا�ص، 
فيتابع اإنتاج المكان بما تخلّله من اأ�سكال الحياة، »بنوار�سه يدخل، بمراكبه، بحطام مراكبه، 
مجترحا �سفحاتي ومعيداً لي اأيامي الجبلية، ودموع النرج�ص«، من البحر اإلى القواقع تت�سكل 
الحياة داخل الذات من خلل ا�سترجاعات الذاكرة والت�سجيل الب�شري للواقع، فال�سورة تمزج 
بين اأمكنة الواقع واأمكنة الذاكرة في لحظة ال�سترجاع نف�سها فمن جهة البحر، يح�شر م�سهد 
المراكب والنوار�ص وحطام المراكب، ومن جهة الذاكرة، تعود الأيام الجبلية ودموع النرج�ص، 
وعلى م�ستوى النفعال تت�سابك اأحا�سي�ص الخوف والده�سة باأحا�سي�ص الغربة والحنين، وهي 

انفعالت يثيرها في الن�ص الجمع بين الواقع والذاكرة. 
وبرمزية ب�سيطة عودنا ال�سعر الفل�سطيني على توظيف النوار�ص والطيور رمزا للإن�سان 
الفل�سطيني المهاجر وعلى توظيف ال�سفن والمراكب والموانئ رموزا للمنفى، واإذا ما اأعدنا 
تركيب كلّ هذه العنا�شر ن�ستنتج البعد الوجودي ل�سورة البحر من حيث كونه رمزا للحياة 
الم�سطربة والتيه، لكنها ت�ستح�شر في الوقت نف�سه القوة الكامنة في الذات ومدى ا�ستعدادها 
تتوهج  اأنها  حقيقة  في  تكمن  المتطرفة  ال�سور  هذه  »دينامية  واأن  الحياة  هذه  لمواجهة 
بالحياة من خلل جدل الظاهر والخفي« )18( ، وهو جدل انبثق في �سورة المكان/ البحر منذ 

البداية عبر تماثل البحر والقواقع في بداية الم�سهد. 
وهو  الحياة  بعنا�شر  مرتبطا  المكان  تنتج  البحر  �سورة  في  والخفي  الظاهر  جدل 
بالحياة  المو�سولة  البحر  ف�سورة  والحلم،  الواقع  اأو  والذاكرة  الواقع  اإلى  كذلك  يمتد  جدل 
وم�سكلتها تقيم في الذات التوازن ال�شروري ل�ستعادة الطماأنينة من الذاكرة بدل لم�ساعر 
الخوف والده�سة الكامنة في الواقع ونحو هذه الجدلية يوا�سل ال�ساعر ا�ستنطاق البحر من 

خلل اإ�سقاطات الذاكرة: 
ليتيم فقد البحر وقاد التيهُ خطاه 
الـــــقـــــول   اإلى  ـــــــــــــــاآواه  ف
الليل  ــوب  ــث ب الآن  ــح  ــس ــ� اأتّ ل 
ولــكــنــي مــنــغــمــ�ــس بــ�ــســوؤون 
ــت ــب تـــتـــعـــلّـــق بـــغـــ�ـــســـون ذه
وظلال غربت تتعلقّ بمديح ما اكتمل
ــي  مـــديـــح لأ�ـــســـابـــع اأمـــــي وه
  )19( روؤاي  ــين  ــج ع تـــخـــو�ـــسُ 
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من تاأملت �سورة البحر يعيد الن�ص �سياغة المفاهيم المكانية المتداخلة عبر علقات 
جديدة، والغرابة هنا يولّدها الخيال من اللمتوقع »ليتيم فقد البحر« قد نت�ساءل لماذا يرتبط 
اليُتم بفقد البحر؟ وما وجه العلقة بينهما على م�ستوى القيم المكانية؟ هنا يتحوّل البحر 
من مفهوم المنفى اإلى مفهوم الألفة وهو تحوّل يفاجئ القارئ، لكن الغرابة �ستزول عندما 
نتعامل مع المكان/البحر في هذا الن�ص على اأنه متخيل يحاول اأن يعيد حميمية العلقة بين 
الخيال والواقع، فالبحر يظل محتفظا ب�سورة المنفى والتيه، وفقد اليتيم للبحر هو فقد هذه 
العلقة الحميمية بين الخيال وواقع الذات، اإذ اإن ال�سورة المكانية مفتوحة على التاأملت 
وتتوا�سل  الأم/الأر�ص  ت�سترجع  ذاكرة  من  والألفة  الحميمية  ي�سترجع  فالخيال  والذاكرة، 
معها في الحا�شر على م�ستوى الخيال، وهكذا يتحول الخيال اإلى عالم خا�ص وكون ذاتي 
يعيد تنظيم العلقة مع الخارج اأو الواقع، وباإعادة تركيب �سورة البحر، فاإنه في المتخيل 
ف�ساء مفتوح على المجهول، وهو ما جعل مفهوم التيه يكت�سب دللة غير متوقعة اإذ اإنه قاد 
الخيال والذاكرة اإلى ا�ستعادة م�سهد الأم »وقاد التيه خطاه فاآواه اإلى القول«، تاأملت الواقع 
لأ�سابع  »مديح  الأم  اإلى ح�سن  بالعودة  والحلم  »القول«  عالم  داخلي هو  عالم  على  تفتح 
اأمي«، وهنا يحدد الخيال العلقة بين يتيم البحر والأم، اإذ اإن �سورة البحر ومهما ات�سعت 

للمجهول تحمل كذلك اإمكانية العودة اإلى الأم/ الأر�ص. 
بين  يجمع  عندما  المكانية  العلمات  بين  المفقود  الن�سجام  يعيد  المكان  فخيال 
المتناق�ص البحر/الأر�ص والتي تقوم كمقابل ل�سورة اليتم/البحر، ومن هنا يركّب الخيال 
تنتجها  التي  القيم  مع  ويتوافق  للذات  الداخلي  العالم  مع  ين�سجم  ب�سكل  المكان  �سورة 
الذات كينونتها، يقول  اإلى مكان تمار�ص فيه  الق�سيدة عندما تتحول  الروؤيا في  م�ساحات 

معين ب�سي�سو:  
ــدة  ــي ــس ــ� ــــن يـــــدي ق نــــزلــــت م
الجديدة  �سفينتي  يــا  اآه  للبحر 
تك�شرت  كم  قديم  عا�سق  والبحر 
ـــــره المــــراكــــب  ـــــشري عــــلــــى �
تك�شرت  كم  قــديم  �ساعر  والبحر 
ـــب  ـــواك ـــك ـــى �ـــــشريـــــره ال ـــل ع
تبحثين  ــر  ــم ــع ال طــــول  ـــــت  واأن
ــــــن بــطــل  عـــــن �ــســفــيــنــة وع
يدي هي ال�سفينة التي  �ستر�سمين 
طويلة  ــا  ــه ــس ــو� رم لــيــلــة  ذات 
 )20( ـــيرة  ـــس ـــ� ق قـــ�ـــســـيـــدتـــي 
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الكتابة »نزلت  الق�سيدة و�سفحة  البحر في خيال المنفى ليتماهى مع  تمتدّ تحولت 
نحو  اتجاها  يعدّ  ما  وهو  »نزلت«  الحركة  للمكان من  يوؤ�س�ص  فال�ساعر  ق�سيدة«،  يدي  من 
ال�سورة  ال�سيء والذي تحدّده  الولوج في  النزول يحمل كذلك معنى  اإن فعل  اإذ  الذات  عالم 
المتوقعة بين  العلقة غير  يَنتج من  الغرابة  لكن وجه  للبحر«  »نزلت  البحر  بالكينونة في 
اإذ ت�سير و�سيلة  الق�سيدة والبحر لياأخذ الم�سهد بعدا جديدا تكت�سبه الق�سيدة في حدّ ذاتها 
الإدها�ص والتاأمل والروؤية، فهي التي ت�سبح �سفينة ال�ساعر في الإبحار، ومن هذه التحولت 
معنى  يكت�سب  خا�سا  �سعريا  كونا  بتاأملتها  الذات  تفتح  كما  جديدا  عالماً  ال�سورة  تنتج 

اإ�سافيا للوجود في المكان. 
فالق�سيدة اأو الكتابة اأو الخيال، هي الأمكنة والبحر الذي يفتحه ال�ساعر على وجوده 
وغربته في المكان، ومن ثمّ تكت�سب اأبعادها المكانية من حركة الإدها�ص التي تحوّلها اإلى 
اأمام  الإدها�ص  من  نوع  »الق�سيدة  اأن  الذات، حيث  اإ�سكالية وجود  تعالج  دللية  ف�ساءات 
العالم، وفي نف�ص الوقت هي و�سيلة ذلك الإدها�ص« )21( ، اإن الو�سيلة التي يتحقق بها اإدها�ص 
الن�ص ل يمكن اأن تكون اإل تاأملت الذات والروؤى التي تخترق المكان، فالق�سيدة بتحولها 
ال�سفينة  الق�سيدة/  العلقة بين  الأمكنة يتماهى في جدل  ظاهرة مكانية تنتج عالما من 
والبحر، فال�سورة لم تحتج اإلى براعة ال�ستعارة لأنها تواجه المكان بدءا من �سوؤال يتعلّق 
التحولت  بحر  تواجه  التي  الحياة  مجرى  في  للذات  �سورة  يمثّل  ما  وهو  ال�ساعر،  بوجود 
والعوا�سف، ولذلك ي�ستغرق ال�ساعر هذه ال�سورة لي�ستمرّ في تعميق تاأملته بما تحتفظ به 
الذاكرة من مواقف وت�سورات اتجاه البحر/الحياة، اإذ اإن الده�سة تتحول اإلى حيرة وخوف 
ال�ساعر، فهو »عا�سق قديم تك�شّرت على  الماأثور يحذره  البحر  من المجهول المنتظر، عنف 
البحر في  الكواكب«. يدخل  �شريره المراكب«، وهو كذلك »�ساعر قديم تك�شرت على �شريره 
مفارقات مكانية ودللية ي�سملها اإح�سا�ص الخوف والحذر، مادامت ال�سفينة/الق�سيدة تفتقد 

بطلها وقائد وجهتها »واأنت طول العمر تبحثين عن �سفينة وعن بطل«. 
والواقع  والغياب  الح�سور  ثنائيات  بين  الق�سيدة  م�ستوى  على  البحر  �سورة  ت�ستقر 
والحلم، والعودة والغربة، وغيرها من الثنائيات الجدلية التي توؤ�س�ص القيم المكانية لل�سورة 
بالمنفى  المرتبطة  المو�سوعية  خلفيتها  عن  تنقطع  ل  البحر  فتاأملت  ف�ساءاتها،  وتنتج 

والغربة، اإذ هو اأي�سا حالة انتظار م�ستمرة تترقب العائدين، يقول المتوكل طه:  
العائدين  ليلك  ــا  ي بــحــر ُ  ــا  ي
معيُن،  هـــذا  ــور  ــن ال �سهقة  ويـــا 
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المرافئ  في  ــنــا   نــوار�ــس ـــذي  وه
اأ�سعارنا  ونكتب  بال�ستاء  ممهورة 
بــــالجــــراح لــيــ�ــســعــدنــا المـــوت  
 )22( يبقى  الحقيقة  وجه  وال�سعر 

يعيد ال�ساعر �سياغة البحر من منظور النتظار »يا بحر« هي وقفة ال�ساعر على ذاكرة 
البحر ورحيل النوار�ص، وكاأن النداء نف�سه الذي وظفه ال�ساعر القديم عندما وقف على الطلل 
اإن�سانيا �سامل تجاوز الم�ساحة  ال�ساعر هنا اتخذ ت�سورا  اأن بحر  م�ستذكرا من رحلوا، غير 
اإنه في ن�ص المتوكّل طه ل يمتدّ لأفق  اإذ  الجغرافية وامتدّ عبر الم�ساحات الممكنة للروؤيا، 
مغلق، واإنما يتجه وجهة محدّدة نحو النور المنتظر، فالروؤيا باإ�شراقها على نور الأمل تتجه 
الن�ص  في  المكان  م�ستوى  ترفع  كونية  ثنائية  باعتبارها  النور/والظلم  ثنائية  لعتماد 
ارتقاء  فاإنها  الن�ص، وبالتالي  الظاهرة في  النور  اإلى جدل خفي يتراءى من خلل �سورة 
بالمكان من راهنية الواقع واحتجازه في ظلم المرافئ وال�ستاء اإلى نورانية الك�سف وروؤيا 

المكان من خلل الحقيقة المت�سورة للذات. 

 البحر ونمذجة القيم:
فم�سهد البحر ل يكاد يتخلّ�ص من اأ�سيائه الماألوفة حتى يعود اإليها في ثنائيات واأبعاد 
جديدة، وكاأنها مقامات في ال�سفر عبر المكان، فمن ثنائية النور والظلم، اإلى ثنائية الموت 
والحياة، ومن المنفى/البحر، اإلى ح�سور الموت كف�ساء اآخر ي�ساعف الروؤيا والتجاه نحو 
العالم النوراني للذات. فجمالية الموت يكت�سفها ف�ساء ال�سورة: »لي�سعدنا الموت« بحيث يتحول 
المفهوم اإلى ت�سور ما ورائي للواقع، يتخل�ص من مادية الحياة والواقع لك�سف الحقيقة، غير 
اأنها حقيقة ت�ستنتج من قدرة الخيال على تركيب هذه الأبعاد، والتي ل يمكن فهمها اإل عبر 
التعرف  بال�سعر ل يمكن  المرتبة  يبقى«، فالحقيقة  »وال�سعر وجه الحقيقة  ال�سعري  الخيال 
اإليها وت�سورها اإل من خلل ال�سورة ال�سعرية التي تجعل من المكان بنية تتجاوز اأبعاده 
الب�شرية اإلى اأبعاد ذهنية مجردة يحكمها منطقها الخا�ص، ولذلك فاإن تاأملت البحر، واإن 
التجريدية  م�ستوياتها  اإلى  بال�سورة  تتجه  تظلّ  واأ�سياء،  لونا  الب�شرية  معالمه  ح�شرت 
لتلخّ�ص في النهاية فكرة تحقيق الوجود عبر مواجهة الذات للعوالم الممكنة، ومن ثمّ فاإن 
�سورة البحر وعنا�شره ترتبط »بعلقة مبا�شرة بالأ�سياء اأي بالوجود نف�سه« )23( ، وعندما 
نعود اإلى �سورة البحر في بداية المقطع، نلحظ اأنها تتجه اإلى نوع من التعالي الذي يحاول 
وعي الأ�سياء، كما تظهر في الحد�ص والتاأمل، ولذلك اأنتج الخطاب �سورة النور مبا�شرة بعد 
مادية البحر »يا بحر.. يا �سهقة النور« وال�سهقة هنا تك�سف عن انبثاق الروؤيا واإعلن الوجود 
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ي�ستح�شر  �سعري جديد  ن�سيج  للظلم في  النور كمقابل  اإلى �سورة  ال�ساعر  الممكن. ويعود 
البحر والعودة من خلل اأ�سياء الواقع يقول ال�ساعر: 

ــدن النور ــادم مــن م ــق ــذا ال يــا ه
لل�سعراء؟  دربــا  �شريانك  تفتح 
المتدفق  الع�سق  كنه  ــدرك  ن ــا  اإن
اأوجاعك   نعرف  خ�سبية  قدم  من 
البحر  اأن  نـــعـــرف  ل  ــا  ــن ــك ل
ــمــ�ــس  ــم اأطـــــــــراف الــ�ــس ــل ــم ــل ي
 )24( �سنين..  ــوج  الم في  ويلقيها 

تحوّل �سورة النور المكان اإلى مطلق، فهو ف�ساء مفتوح على اإ�شراق الذات »يا هذا القادم 
من مدن النور«، فال�سورة تفتح على اأمكنة نورانية ل يمكن اأن توجد اإل من خلل تركيب 
لل�سعراء«  دربا  �شريانك  »تفتح  ال�سعراء  بع�سق  ال�ساعر  ها  يخ�سّ ولذلك  لم�ساحاتها،  الخيال 
وعبر هذا التوجه ال�سوفي في التعامل مع الأمكنة تلتقط ال�سورة عنا�شرها من عالم متخيّل 
متداخل الحدود هو عالم الذات في مقابل عالم الواقع. فالنورانية التي ت�سمل اأمكنة ال�ساعر 
تمتدّ اإلى �سورة البحر المفتوح على الداخل »لكنا ل نعرف اأن البحر يلملم اأطراف ال�سم�ص«، 
يرتقي  للمكان  الب�شرية  الم�ساهدات  والو�سوح، ومن هذه  ال�سم�ص  اأنوار  ت�سمله  اأي�سا  وهو 
ال�سعرية وم�ساهدات  الروؤيا  اآفاق  اإلى  بالواقع  البحر من ماديتها المرتبطة  الخيال ب�سورة 
تر�سيمة  تختزن  متعالية  �سورة  اإلى  عادية  لغة  من  المكانية  البنية  تتحول  وهنا  الخيال، 
اأو مفهوم المتعالي كف�ساء مفتوح يتجاوز الواقع ويقيم جدل المكان عبر ثنائية  الرتقاء 
الح�سور والغياب، فالعالم الماثل في الخيال يفتح حدود التماهي بين »مدن النور والبحر 
الذي يلملم اأطراف ال�سم�ص« وباإلغاء هذه الحدود تفتح ال�سورة المكانية م�سهدها على عالم 
نوراني تختفي فيه اآثار المادة اإذ اإنه انبثاق ناتج عن �سمولية النور لبقية العنا�شر وبالتالي 
فاإن البحر والمدينة يت�سايفان داخل الم�سهد، ومن هنا تتحول الأمكنة اإلى »رموز م�سهدية 
توؤكد تمظهراتها الأ�سطورية الخيالية في الربط بين المرئي والم�سموع، كما يتج�سد المجال 
تر�سيمة  مع  ال�سور  مجموعات  وتتجان�ص  ما،  بم�سهد  احتفالي  كتج�سيد  وال�سيا�سي  الديني 
الرتقاء، ذلك اأن ما يجمع ال�سور والرموز اأ�سا�سا هو البعد الب�شري« )25( ، غير اأن مفهوم 
الب�شرية هنا ل يعني الروؤية العينية بقدر ما يعني تمظهر هذه ال�سورة في الخيال، ولو عدنا 
اإلى �سورة المدينة والبحر نجد اأن الت�سور الإدراكي الم�سبق والناتج عن الم�ساهدة العينية 
العينية  الروؤية  ت�سو�ص  البحر  اأو  المدن  اللحقة على  النور  اإن �سفة  اإذ  ما يتراجع  �شرعان 
ليتحول بوا�سطتها الخيال اإلى اإنتاج الف�ساءات الممكنة، ولذلك ا�ستعان ال�ساعر بلغة �سوفية 
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نقي�سا  يقوم  نوراني  الداخل، وهو عالم  المت�سور في  العالم  اإلى  التي توحي  المعالم  �سكّلت 
اأن هذا التقابل يمكّن من اإعداد تر�سيمات  لعالم الواقع وبمبداأ ال�سدية هو عالم مظلم، كما 
اإ�سافية ترتبط بالمكان، وتفتح على التقابل بين الرتفاع والنخفا�ص وبين النور والظلم 
والأعلى والأ�سفل والح�سور والغياب، اأي اأن التحليل �سوف يقودنا اإلى مفهوم النمذجة، وما 
يرتبط بها من معرفة واأن�ساق ثقافية تحتفظ باإمكانيات القراءة والتاأويل الديني والأ�سطوري 
النمذجة فاإن الأمكنة عموما تحتفظ برمزيتها الم�سبعة بالحتمال  وال�سيا�سي. ووفق هذه 

رغم اأن ال�سور قد تُقدّمها متناثرة، يقول ال�ساعر: 
تائهة البحر  في  �سفينتنا  كانت 
واللجج  الأريــــاح  بدفتها  تلهو 
غارقة  الليل  ملء  فل�سطين  كانت 
ـــح   ـــب ـــس ـــ� ال اإلى  تــــــرنــــــو 
  )26( ــج  ــل ــب ــن ي ــح  ــب ــس ــ� ال اأنـــــى 

م�سهد ال�سفينة ي�ستدعي بال�شرورة م�سهد البحر، وكلهما ينتج المكان على م�ستوى 
وعوا�سفه  البحر  مخاطر  تواجه  ل�سفينة  �سعريا  نموذجا  تقدم  الب�شرية  فال�سورة  الن�ص، 
غير  الواقع.  من  ينقله  ما  اأو  الب�شر  يلتقطه  ما  هذا   ، بالنجاة!!  قادما  �سبحا  تتاأمل  وهي 
الجزئيات  بتركيب  ال�سورة  عنا�شر  فيها  وتتجاور  اأخرى  اأبعاد  في  تتجلى  المكانية  اأن 
ال�سفينة.  الن�ص، م�سهد  التي يبعثها، في  الغائبة  البحر  اإلى بع�سها، فخلفية الم�سهد �سورة 
وانطلقا من هذه الخلفية ي�سهد المكان/ البحر بداية التحولت بما يحتفظ به الخيال من 
ذجة، حيث تتجه الأبعاد اإلى بلورة مفهوم ال�شراع والحركة من خلل مقاومة  اإ�سقاطات ونَمْ
ال�سورة  ن�سقا ي�سفي على  البحر بو�سفها  بنية  والعوا�سف، وهنا تدخل  للأمواج  ال�سفينة 
ما ا�ستقر في الأذهان من اأ�ساطير واأحداث تتعلق بالوجه المظلم والعاتي ل�سورة البحر، اأو 
الخوف من المجهول، ومن التيه، ومن خلل نمذجة الأبعاد المكانية ي�سبح المجهول مرادفا 
للتيه والظلم والموت، ف�سورة ال�سفينة في البحر توجّه نحو كلّ هذه الأن�ساق التي ن�سجها 
الخيال ال�سعري، كما ترتبط بالنماذج الكامنة في اللوعي. وبالمقابل ينتج الف�ساء الدللي 

عالما نورانيا يجاور به العالم المظلم. 
رمزياً  بعداً  يتخذ  اأنه  كما  المرئي،  والعالم  الواقع  ي�سايف  الن�ص  في  البحر  فح�سور 
في  تنبثق  والتي  فل�سطين،  النواة  حول  يتمركز  محدد  تاريخي  ولزمن  الواقعي،  للوجود 
ال�سورة من خلل مجموعة بدائل رمزية اأولية ترت�سم في اأفقين متقابلين هما: »�سفينة في 
الثانية:  التر�سيمة  تعادل  ب�شرية  �سورة  وهي  واللجج«  الرياح  بدفتها  تلهو  تائهة  البحر 
يعتمد  وكلهما  الثاني،  الم�سهد  يماثل  الأول  فالم�سهد  غارقة«،  الليل  في  فل�سطين  كانت 
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على المعالجة الب�شرية ونظام التجاور بين ال�سور، وهذا الأفق الأول ي�سمله العالم المظلم 
اأوالمجهول، فم�سير ال�سفينة م�سابه لم�سير فل�سطين، تتقاذفهما الأمواج نحو عوالم مجهولة 
وم�ستمرة،  باقية  تزال  ما  ال�شراع  حركة  لأن  يكتمل  ل  الم�سهد  اأن  غير  الظلم،  عوالم  هي 
اإلى  »ترنو  ال�سبح  انتظار  اإلى  الأول  الأفق  واقع  من  اأفقا جديدا يمتدّ  ال�سورة  تفتح  ولذلك 
ال�سبح اأنى ال�سبح ينبلج«، فالنور ل يح�شر في الن�ص لكنه متوقّع وهو ما يف�شر كثرة اللغة 
الدالة على العتمة والمجهول »الليل، التيه، الغرق« بينما يح�شر النور »ال�سبح« في نهاية 
النور  لرمزية  يوؤ�س�ص  لأنه  اأهمية  اأكثر  يبدو  الم�سهد  اآخر  الح�سور في  اأن هذا  ال�سورة، غير 
م�سعا في  الأمل  هذا  يبدو  وكم  الأمل  يرمز لنبعاث  النهاية  بالقيم، فوجوده في  وعلقته 

م�سهد خلفيته مظلمة! 
الدللي والجمالي من خلل ما تمار�سه من  تكت�سب الخلفية المكانية لل�سورة بعدها 
تنتهي عند حدود ح�سور  ال�سابق ل  النموذج  البحر في  واإحالت متنوعة، ف�سورة  نمذجة 
التركيب  خارج  اأ�سلوبية  و�سيلة  منها  تجعل  الفنية  وظائفها  اإن  بل  فح�سب،  والتيه  المنفى 
تقوم بتوحيد ما يبدو متناثرا من الم�ساهد الب�شرية، فل يمكن للخيل اأن يجمع بين ال�سفينة 
كما  للبحر،  الخلفية  ال�سورة  تر�سيمة  خلل  من  اإل  العنا�شر  من  وغير  وال�سبح  وفل�سطين 
اأن مفهوم الأن�ساق الثقافية الكامنة في ت�سور الأمكنة هو ما يزودها بالف�ساءات الدللية 
الممكنة، ولذلك فاإن »العالم الذي ك�سفه �سعراء المكان لي�ص هو العالم نف�سه الذي نراه حتى 

واإن بدا لنا اأنه كذلك« )27( . 
العوالم الممكنة، كما  البحر بعدا يتمثل في كونه نموذجا مكانيا مفتوحا على  ياأخذ 
اأن نماذجه الكامنة في الخيال الإن�ساني جعلته �سورة مكانية مرنة و�شريعة التحول يمكن 
من خللها بناء الف�ساءات الأكثر تباعدا وتناثرا، وبالإ�سافة اإلى ذلك فاإنها اكت�سبت نوعا 
المنفى  اإلى  تتجه  الفل�سطينية  ال�سعرية  المخيلة  اللغوي جعلت دلللته في  التخ�سي�ص  من 
اأو  اأن الذاكرة الجماعية تحوّلت اإلى لوعي يتاأمل ال�ساعر عبر نوافذه منفاه  والوطن، حيث 
به يطل على وطنه، وفي ق�سيدة »جملة واحدة قالها البحر..« )28( ، ينوع ال�ساعر عز الدين 

المنا�شر م�سهد البحر بقوله: 
الــــزقــــاق والــــوحــــ�ــــس في  ـــف  عـــا�ـــس ـــحـــر  ـــب ال
م�سيق يــا  �ــســواك  لي  �سديق  ل  ا�ــســترحــت،  الليلة 
التاني�س،  �سارع  اإنّ  اأقول  اأن  اأو�سكتُ  البحر كان هائجا 
قد يفي�س رغم بعد وجهك ال�سبوح، رغم اأن قلبك الغريب

 )29( ـــــوب  اأت اأن  اأو�ـــســـكـــت  لي،  ــلاة  ــس ــ� ــال ب ــــرفّ  ي
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بين رهبة البحر و�سكونه يقيم ال�ساعر تاأملت المنفى، حيث تمتدّ ال�سورة في مو�سوعة 
الغربة، كمو�سوعة تعتمد في اإنتاج دللتها على �سورة البحر، بل اإنها عالم يرتبط بالمكان 
ويوؤ�س�ص عليه كل الأبعاد. فمرجعية البحر عندما توؤ�س�ص للغربة تنغلق على العوالم الأخرى 
الموازية من حيث هو مكان للعزلة يتميز بل نهائية المتداد »البحر عا�سف والوح�ص في 
الزقاق.. ل �سديق لي �سواك يا م�سيق« فالمقارنة بين البحر والزقاق »تك�سف عالما موح�سا 
رغم رحابته لأنه يخلو مما يبعث الحياة في المتداد ال�سا�سع له، ولذلك يتحول الحوار بين 

البحر والذات اإلى خطاب داخلي يركز على العزلة كم�ساحة نف�سية تنتجها الغربة« )30( 
البحر قال جملة ترنّ في الأعماق: 
ميل  األف  تمتدّ  قد  الزرقاء  الغربة 
ــة  ــن ــــذه المــدي ــر ه ــح األـــيـــ�ـــس ب
مرجانها  في  نــعــيــ�ــس  الـــتـــي 
الحنطور ــاحــة  �ــس حــتــى  ــدّ  ــت يم

ــي  ــت تــــزورهــــا الـــ�ـــســـفـــائـــن ال
ـــوهـــن؟!!  وال ــوال  ــج ــت ال يعلكها 

الغربة  مبا�شرا لمو�سوعة  البحر خطابا  الن�ص يجعل من �سورة  يفتحه  الذي  الحوار 
التي تتقم�ص كل الأ�سياء، حيث اإن م�سهد البحر يغطي كل العنا�شر لونا وفكرة ومو�سوعا 
القيا�سات،  م�سمون  عن  هنا  المتداد  مفهوم  يتخلى  ميل«،  األف  تمتدّ  قد  الزرقاء  »الغربة 
اإلى  اأو  النفعال  اإلى  الم�ساحة  يتحول من  المتداد  اإن  اإذ  نف�سيا خال�سا،  مفهوما  ليتقم�ص 
نف�سيا  م�سهدا  البحر  م�سهد  ي�سبح  وبذلك  وال�ساحات.  المدن  اإلى  تمتد  فهي  الغربة،  تجربة 

بامتياز ويتقل�ص الف�ساء المفتوح الذي ينتجه اإلى �سيق نف�سي يوؤثر في الأ�سياء. 
جدل الداخل والخارج:

فالم�ساحات الب�شرية للأمكنة تتل�سى في ال�سورة ويتحول المرئي اإلى ل مرئي ومهما 
تكن التحولت التي تبعثها �سورة البحر فاإنها تبدو م�سبعة بالأبعاد النف�سية، فهي بالدرجة 
الأولى تركّز الدللة في هذه الأبعاد وتنعزل فيها عن بقية العوالم، اإذ اإن لغة المكان تتقم�ص 
انفعالت الإح�سا�ص بالعزلة والوحدة »الغربة الزرقاء تمتد...« والمدينة تاأخذ م�سهد البحر 
اإنتاج تحولتها، وبدءا من  »األي�ص بحر هذه المدينة.«، من هنا تبداأ المفاهيم المكانية في 
تحوّل  خا�سة  روؤيا  البحر  للمكان/  ت�سبح  الخارجي،  العالم  عن  الب�شرية  الم�ساهد  عزل 
م�ساهداته اإلى تاأملت داخلية تتوا�سل مع الخارج كما يبدو من الداخل، ولذلك تنتج �سورة 
المكان/البحر ثنائية جديدة ت�ساف اإلى الثنائيات الأخرى التي تقيم جدل الداخل والخارج 

على م�ستوى الن�ص ال�سعري. 
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باتجاه  المتداد  مفاهيم  تحويل  من  يمكّن  ما  هو  )الداخل/الخارج(  الجدل  هذا 
المو�سوعات والف�ساءات المختلفة التي ينتجها الخطاب ال�سعري، اإذ به يتوا�سل تدفق الروؤى 

المختلفة التي تراوح بين المرئي والتاأملي في اإنتاج المكان على م�ستوى ال�سورة: 
ــظــر الـــبـــحـــر قــــد يمـــرّ  ــت ــن ــن ــل ف
ــمّ رمــلــك الحنون ــس اأ� مــن  هــنــا، 
ـــــــــــــــواج   ــــــن الأم ــــــس ــــــ� اأح
ــوهــاج   ــن �ــســحــرك ال ــيْــمــة م نُــ�ــسَ
 )31( والعقبان  الخليج  ــوار�ــس  ن

من موقف العزلة في المكان يتحول الم�سهد اإلى حوار داخلي ينتقل من ر�سد معاناة 
ال�سفة  مع  تلقيه  البحر في  الم�سهد �سورة  على  تهيمن  وهنا  الحنين،  اإلى تجليات  الغربة 
الداخل،  تفاعل  اإنتاج  اإلى  الخارج  م�ساهدات  من  المكان  اإنتاج  ويتحول  للوطن،  الأخرى 
العالم الخارجي ولي�ست ن�سخة مطابقة له  الذات مع  ال�سورة ت�سبح نتاج تفاعل  اأن  حيث 
ينقلها الو�سف، فهي »منتوج تفاعل الذات مع هذا العالم« )32( . وعلى م�ستوى الداخل تنتظم 
مجموعة مفردات ت�سكل فيما بينها الدللت النف�سية »اأ�سمُّ رملك، اأح�سن الأمواج، نُ�سَيْمة من 
�سحرك« حيث اأن هذا الحقل اللغوي واإن ارتبط باأبعاد ب�شرية »الموج، الرمل« فاإن ال�سورة 
تحوله اإلى قناة تو�سل الذات بما ي�سملها من عالم الداخل والوطن باعتباره الغائب الحا�شر 
في خلفية ال�سورة، ولذلك يتجه ن�ص البحر اإلى اإعادة اإنتاج المكان الغائب دون اأن ي�ستقرّ 
باعتباره علمة  �سيء دون تحديد  اإلى كل  ي�سير  اإنه  اإذ  اأو دللي معين  على مجال ب�شري 
تفتح على عالم الخارج، وهو ما يح�شره على م�ستوى الخيال لملم�سة وقائع ممكنة جديدة 

في�سيف ال�ساعر اإلى التحولت المكانية تحولت نف�سية غير متوقعة، يقول: 
ـــــــــزف الــــــــبــــــــحــــــــر دمــــــــا   ـــــــــن ـــــــــــل ي ه
ـــــدا  ـــــدي �ـــــس الــــــبــــــحــــــر  ـــــــزف  ـــــــن ي اأم 
المـــــــوعـــــــودا؟؟  حـــبـــيـــبـــه  بــــكــــى  ــــــــه  اأن اأم 
تـــبـــوح  اأن  الــــــرمــــــال  يـــنـــتـــظـــر  اأنــــــــه  اأم 
ـــدا؟؟  ـــهـــي �ـــس ــــه  رمــــل ــــــوق  ف ــــذف  ــــق ت اأن  اأو 
القطار  اأم يا ترى حبيبتي في هداأة الم�ساء في محطّة 
الأ�سجار  ذوائب  الوديان في  ندور في  العظيم   اأيها  يا 
ــــرة  ــــراب ـــان والـــعـــقـــبـــان وال ـــت ــا الحـــي ــن ــس ــر� ــه ت
ترحاله في  الــغــريــب  يمنح  مــن  اأحــلامــنــا  معتّمة 

 )33( ــا�ــشرة؟؟  ــن ــل ل اأو  لــلــقــد�ــس  الـــدخـــول  ــيرة  ــس ــاأ� ت
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ل تغيب �سورة البحر كاإطار خارجي للتجربة لكن ح�سوره يتحول اإلى م�ساءلة داخلية 
الدللية،  ر�سالتها  الب�شرية  ال�سورة  ت�سكل  المتتالية  ال�ستفهامات  وعبر  البحر،  ت�ستنطق 
اأمكنة  لت�ستح�شر  البحر  من  حقولها  ن�سيج  في  تتو�سّع  الرامزة  المكانية  اللغة  فمنظومة 
اإ�سافية ت�سترك في بناء ال�سورة الكلية »الرمال، محطة القطار، الوديان، القد�ص، النا�شرة« 
وفي  اأي�سا،  الداخل  من  واإنما  فح�سب،  الخارج  من  ل  باللغة،  تت�سكّل  الب�شرية  فالر�سالة 
طبيعتها الب�شرية ذاتها، اإذ اإنها ت�سبح قابلة للفهم بف�سل اأبنيتها اللغوية« )34( ، وتترافق 
هذه الأمكنة بلغة تتجه نحو الفجائعية لت�سبع ال�سورة بالأبعاد النف�سية، ففي هذه الأمكنة 
كل �سيء ملتب�ص بالقلق والخوف والحنين، و�سمولية �سورة البحر على كل الم�سهد تعزز هذه 
الأبعاد التي منها ي�سوغ ال�ساعر اأ�سئلته الباحثة عن مكان، ومادامت �سورة البحر تحتفظ 
بذاكرة ال�سياع والمجهول فاإن هذه الدللة تمتدّ اإلى الحلم ليتحول حقل معتما يتقاطع مع 
�سورة البحر في مفهوم التيه والمجهول »معتمة اأحلمنا«، تتحول �سورة الظلم »معتمة« 
اإلى الداخل لتبعث الواقع وما يثيره في الذات من روؤى معتمة �سملت كلّ الأ�سياء والأمكنة، 
البحر رغم  الب�شرية، لأن  الم�ساهد  الوطن تظل كامنة خلف هذه  اإلى  العودة  اأن رغبة  غير 
ارتباطه بدللة الغربة والمجهول والتيه يظل يحتفظ ب�سلة خفية بالوطن، مادام يثير ذاكرة 

الأم ومدن الوطن يقول ال�ساعر:  
هل ينزف البحر دما، اأم اأن قلبي متعب في هذه الأيام؟؟ 
ـــــام؟؟  الأي تـــراكـــم  مـــن  ـــرف  ت ـــا  ربم عــيــنــي  اأن  اأم 
تـــــنـــــام؟؟؟  ل  ـــل  ـــي الخـــل في  ـــــــي  اأم اأن  اأم 
ي�سفو �ــســوف  الأ�ـــســـبـــاب  يــذكــر  �ــســوف  ــحــر  ــب ال
ـــــــلام ـــــــالأح ك في  ــــــــات  ــــــــوج الم ــــل  ــــب ــــق ت
ــــك الحــــزيــــن، يـــفـــوح الـــرغـــام   ــــوق ذل تــفــيــ�ــس ف
وريــــــدي  لي  والــــبــــحــــر حــــــزّ  هــــــزني  ـــحـــر  ـــب ال
الرياح ت�سفّر  المياه  المدينةَ  تدفن  يفي�س،  قد  البحر 

 )35( كـــــالـــــدجـــــاج  المــــــوجــــــات  ــــس  ــــ� ــــرك وت
اإلى خطاب  البحر تدريجيا من مجرد م�سهد ب�شري و�سورة ت�سجيلية  تتحول �سورة 
يتفاعل مع الذات والواقع، بل تجعل منه ال�سورة ال�سعرية محور الدللت، لأنه بالإ�سافة 
اإلى تحقيق مهمة تو�سيل الر�سالة الب�شرية ي�سبح و�سيلة اكت�ساف عالم الذات التي بها يقيم 
ال�ساعر علقاته بالمكان، ومن خلل متابعة اللغة المكانية الموظفة في ال�سورة بدءًا من 
الوحدة الكلية »ينزف البحر دما« يتدرج عبر ال�سورة ح�سور الأمكنة الأليفة بحيث تاأخذ 
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�سورة البحر مهمة التوا�سل مع هذه الأمكنة وا�ستدعائها عبر الذاكرة »الأم، الخليل، المدينة« 
ومن خللها يمزج ال�ساعر بين الحنين والغربة، وتفتح الحلم باتجاه الذاكرة: 

ـــــول  ـــــس �ـــســـبـــيـــة بــــحــــريــــة الأ�
ـــــــادرت الــطــلــول  ــــا، غ ــــه ــــادرتُ غ
ولم اأجد من �سوتها �سوى �سدى الرنين

ميل  ــف  األ تمتدّ  قــد  ــاء  ــزرق ال الغربة 
تــــقــــول:  اأن  قــــبــــل  �ـــســـحـــكـــت 
ـــك الـــرقـــيـــق  ـــل كـــــف عـــــن تـــدجـــي
�سديق  يا  �سواك  ول  فاتنا  كان  البحر 
 )36( ول �سواك يعرف الجليل يا �سديق 

ال�سورة  على  المهيمن  الب�شري  المتداد  البحرحوّلت  �سورة  على  المركّزة  التداعيات 
بفعل خيال البحراإلى امتداد زمني عبر الذاكرة، فال�سفحة ال�سعرية للبحر تثير الذاكرة لتعقد 
بلغة  ي�ستح�شره  واإنما  اإليها الخطاب مبا�شرة  والطلل، ل يتجه  البحر  مقابلة مفاجئة بين 
تعتمد الإ�سارة »�سبية بحرية الأ�سول« لنكت�سف ح�سور الطلل اإل بعد اأن ت�سير ال�سورة اإلى 
خلفيته من خلل تكملة الجملة في ال�سطر الثاني »غادرتها، غادرت الطلول«. وبهذا التوظيف 
توجه ال�سورة دللة البحر اإلى غير المرئي واللمتوقع بربط البحر بالطلل، اإذ اإن تخ�سيب 
ال�سورة بهذا الموروث ال�سعري بالدرجة الأولى يك�سف عن التقاطعات الممكنة عبر الف�ساءات 
الدللية، ف�سورة ال�سبية البحرية ت�ستدعي �سورة الطلل عندما ربطه ال�ساعر بالمراأة اأو بذكر 
ي�ستكمل  الخطاب  اإن  بل  المو�سوع،  هذا  عند  يتوقف  ل  المماثلة  وم�سهد  الغائبة،  الحبيبة 
جزئيات ال�سورة الطللية، وكما لم يجب الطلل �ساعره عندما ا�ستنطقه، ل يرجع من البحر 

�سوى �سدى الذاكرة اأو بقايا رنين ال�سوت المحفوظ في الذاكرة. 
وفي بحث العلقة بين البحر والطلل على م�ستوى ال�سورة نلحظ اأنهما يتقاطعان في 
الف�ساءات الدللية المفتوحة على الذات وما يثيره اإح�سا�ص الغربة وهواج�ص الرحيل، وهذه 
�سورة  اأن  بحيث  اللوعي،  في  الكامنة  البديلة  العوالم  على  اأولية  نافذة  تفتح  النفعالت 
البحر اأو �سورة الطلل توؤولن ب�سورة المراأة الأم، والمراأة الحبيبة، والمراأة الأر�ص، وهذا ما 

يف�شر ح�سور الأم وربطها بالخليل في المقطع ال�سابق »اأم اأن اأمي في الخليل ل تنام«. 

 البحر وفضاء التاريخ: 
اإلى مجال  البحر من ملمحه الب�شرية المفتوحة على جغرافيا الوطن والعالم  ينتقل 
جزئيات  ترتيب  تعيد  وقائع  اأو  تاريخية  مواقف  من  ت�ستدعيه  وما  الذاكرة  على  مفتوح  
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واللغوية  التاريخية  الرموز  اإثارة  على  بنائه  في  ويعتمد  معه،  اأو  المكان  في  العلقات 
التحولت قول  والإن�سان والجغرافيا، ومن هذه  الذات  العلقات بين  �سبكة من  باعتبارها 

المنا�شرة في ق�سيدة »يتوهج كنعان«: 
مرج  لــلــرعــي في  جــــوادك  هــيــئ 
ــاء ــل المــ�ــس ــب ــم ق ــي ــغ ذاكـــــرة ال
البحر  اأمـــ�ـــســـك  اأن  اأحـــــــاول 
ــــزي ــــرم ــــق مــــــن خـــــ�ـــــشره ال
اأراه كذالكْ الدخان يقيم جبال من 
البحر   فيطرده  غربا  يرحل  الحلم 
لكنه  البحر  ــم  ــس اأر� اأن  اأحــــاول 
�سديقا  يبدو  الينابيع  كن�ساء 
ويهرب بين كفّي مثل حقول القطار 
ال�سخر من  انظرْ حجاجا  واأرك�سُ: 
البحر اإلــيــه مــن  ـــاأوي الحــمــام  ي
 )37( المقد�سية  والتينة  البحر  من 

رغم تمركز الخطاب على الذات، يفتح ال�ساعر مجال لم�ساركة الذاكرة الجماعية »هيئ 
جوادك للرعي في ذاكرة الغيم« كما يبدو اأن هذه الذاكرة مفتوحة على المكان والمفارقات 
القائمة على تك�سير العلقات بين الأ�سياء، وفي اأول م�سهد للبحر »اأحاول اأن اأم�سك البحر من 
خ�شره القرمزي« تتفاعل العلقات المتباعدة بين اللون والبحر والإم�ساك.. وكاأن ال�سورة 
والقول  البحر  العلقة بين �سورة  اإذا ما عقدنا  تبدو  ا�ستحالة قد  اأمام حالة  القراءة  ت�سع 
الماأثور »كالقاب�ص على الماء« وهذه ال�ستحالة تتكرر في نهاية المقطع عندما يعلن ال�ساعر 
تبدو  التحويلت  هذه  القطار«،  حقول  مثل  كفي  بين  ويهرب  كفيه«  بين  من  البحر  هروب 
اأولية لعتمادها على ذاكرة غائمة »ذاكرة الغيم« فمنذ البداية تتهياأ �سورة البحر  نتيجة 
الموؤ�س�ص  والنف�سي  والثقافي  المعرفي  التنويع  على  والمفتوحة  المفاجئة  التحولت  لهذه 
على تجارب الذاكرة »واإذا كان ال�ساعر يريد عن طريق ال�ستعارة اأن يقوم بعملية تحويلية 
للأ�سياء، فاإن مادته )البحر( تراوغ هي الأخرى في محاولة تحويلية من خوا�ص البحر اإلى 

خوا�ص الربيع« )38( . 
المكان/البحر على علقات كونية  تفتح  البحر،  المقامة على خلفية  التنويعات  هذه 
متداخلة توزعها ال�سورة عبر م�ساهد الأ�سياء الحا�شرة في الذاكرة، فالمكان ل يتحدد بتعدد 
الأنواع التي يلتقطها الخيال ل�سورة البحر، لأن هذه ال�سورة بعيدة عن الم�ساهد الب�شرية 
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عزلته  الذاتية ومن  روؤاه  ال�ساعر في  يقيمه  بحر  اإلى  يتجه  المنطقية، فالخطاب  وعلقاتها 
ومنفاه الداخلي ولذلك يكرر الخيال محاولت الإم�ساك بالبحر وفي كل محاولة يدخل في 
علقة جديدة، فهو »كن�ساء الربيع، اأحاول اأن اأوقظ البحر من نومه ال�شرمدي..«، وعبر م�سافات 
هذه التحولت تعود الذاكرة من البحر اإلى المدن والتاريخ »الخليل، كنعان، وهران، تلم�سان، 
الأندل�ص...« ومن هذه التنويعات المفتوحة على مختلف الأبعاد يتحول »البحر« مو�سوعا 
لخطاب �سامل يتوزع على تفا�سيل المنفى والتاريخ، و »البحر هنا يكت�سب مدلولت اأخرى 
للدخول في  الدائم  التفاو�ص  عن  اللغوي  الو�سع  كما هو في  الأول  المدلول  يكف  اأن  دون 
الواحدة الأخرى، مما  اأن تلغي  اأخرى مع المدلولت الأخرى، تتمازج الدللت دون  علقة 
يجعل كل دللة تك�سب الأخرى عمقا اأكثر وثراء اأ�سد من خلل تبادل بع�ص الخوا�ص« )39( .   
الروؤيا، بحيث تكوّن بنية مكانية تتفاعل مع مجموع  البحر عنا�شر  تتقم�ص �سورة 
الم�ساهدات الواردة على البحر، كما اأن مو�سوعة المنفى والحنين تتردد عبر الفاعلية نف�سها، 
ولذلك فاإن اإنتاج �سورة البحر ل تنف�سل عن البعد الذاتي وما يك�سفه الخيال، اإذ اإنه نتاج 
تركيب الخيال بدرجة اأولى، لأن ال�سورة لتوجد في الطبيعة لكنها نتاج الخيال »لأنها ل 
تعتبر �سورة اإل بف�سل ما تختزنه من وعي« )40( ، وما ي�سفيه الخيال عليها من �ساهدات 
وتاأملت ذاتية، فالبحر يرتبط في كثير من الم�ساهدات باإ�سقاطات الخيال، مّما يحوله، في 

بع�سها، مراآة تعك�ص �سفحة الداخل، فتفك رموز الروؤى اأو ت�ستعيد اأزمنة الذاكرة واأمكنتها. 
لتاأمل  مبعثا  البحر  �سورة  ت�سبح  غزة«،  بحر  »هادئ  ن�شرالله  اإبراهيم  مطولة  وفي 
الألفة  واأماكن  الأمكنة بين المنفى، والوطن،  اإلى تنويع  اإذ تتجه  الذاتي والجماعي،  الواقع 
والحميمية، وت�ستمرّ التنويعات على هذه ال�سورة ليتحوّل البحر رمزا �سامل تتقمّ�سه الذات 

و ي�سبح و�سيلة الخيال لعبور الروؤيا، يقول ال�ساعر: 
ــــــزة  ــــــر غ ــــــح هـــــــــــــــادئ ب
ماء واأ�شرعة  زرقة و�سباح عري�س 
ونافذة للنوار�س اأو جدول في الوريد 
ــــــزة  ــــــر غ ــــــح هـــــــــــــــادئ ب
لي رغبة اأن اأرى وجه اأمي ومدر�ستي 
موجا  فّي  انت�شرت  اأ�سئلتي  كــلّ 
فقد يب�س الغ�سن  لكنّ اأ�سئلتي اكتملت 
ـــــال..  ـــــق ـــــرت وا�ــــــســــــتــــــوت ب
�سباه  منذ  البحر  ــرف  اأع لكنني 
والعر�س ــد  ــزغــاري ال في  طــاعــن 
 )41( ـــــه  اإل وجـــبـــين  ـــــا  اأن ــــذا  ه
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�سورته  تاأمل  من  وبدءا  البحر  �سورة  في  العلقات  ت�سكيل  اإعادة  اإلى  ال�ساعر  يعمد 
التاأملت،  ب�سكل متكرر يجعل منه محور  البحر  الواقعية »هادئ بحر غزة« يح�شر خيال 
وا�ستدعاء  تاأمل  على  البحر  بوابة  تفتح  زمنية  لحظة  اإل  لي�ست  له  الملزمة  الهدوء  ف�سفة 
جغرافيا الوطن، اإذ اإن العلقة هنا تدخل في تركيب ثنائية البحر/ الوطن من خلل المدينة 
»غزة«، فيكون الم�سهد في �سفائه وزرقته واإ�شراقة �سباحه مطابقا للتجربة ال�سعورية الآنية 
المرافقة للحظة التاأمل وهي هنا لحظة توا�سل مع الوطن، غير اأن هذه التاأملية �شرعان ما 
ت�ستعيد ذاكرة البحر الم�سبعة بهاج�ص الرحيل لتدخل ال�سورة بداية التحولت حينما ي�سبح 
م�سهد البحر نافذة للنوار�ص، فتبعث النطباع بح�سور ما يخفيه البحر من هواج�ص »فنافذة 
بجدلية  ال�سورة  دللة  وتمدّ  مفتوحة،  الرحيل  احتمالت  على  تبقي  والأ�شرعة«  النوار�ص 
الحل والترحال لأن البحر الذي بدا �سافيا هادئا اإنما يجهز بذلك ال�ستعداد لرحيل النوار�ص 

وغياب غزة. 
الم�سهد يبقي على مفارقاته التي تتاآلف مع الروؤية الداخلية والتي تلغي هنا ال�سورة 
الخارجية للبحر وتحرك في اللوعي هواج�ص الخوف من البحر اأو الخوف من المجهول، وهو 
ما يوجّه ال�سورة ال�سعرية اإلى تاأملت تثير في الذات الرغبة في العودة اإلى الطفولة وعالم 
ال�سكينة وهو العالم الذي تحتمي به الذات »لي رغبة اأن اأرى وجه اأمي ومدر�ستي«، واإذا عدنا 
اإلى المقارنة بين ال�سورة الواردة على م�سهد البحر فاإن احتمالت القراءة �سوف تقودنا اإلى 
الموازنة بين �سورة البحر الهادئ الذي يغري بال�سفر والذي يهيئ للرحيل وبين الرغبة في 

روؤية وجه الأم. 
الألفة والغربة، ف�سفاء  اأنها تقوم على جدل  الم�سهد يبدو  الماثلة وراء هذا  فالخلفية 
مغلفة  طماأنينة  لأنها  زائف  اإح�سا�ص  لكنها  الطماأنينة  من  بنوع  البداية  في  اأوحى  البحر 
بالخوف وهواج�ص المنفى والبعد، ولذلك �شرعان ما احتمت الذات بالعالم البديل والملجاأ 
الآمن الذي يقوم في مواجهة المخاوف، فوجه الأم وذاكرة الطفولة وفرت هذا العالم البديل، 
والف�ساءات  المجهولة  للعوالم  مرجعية  علمة  البحر  �سورة  فاإن  ذالك  اإلى  وبالإ�سافة 
العالم  بين  التقابل  وجه  يقيم  اآخر  احتمال  وهو  المطلق  وعلى  اللنهائي  على  المفتوحة 
المفتوح والعالم المغلق، وهذه الفر�سية يبعثها الخيال ال�سعري عندما تتحوّل �سورة البحر 
اإلى عالم مفتوح على الأ�سئلة: »كل اأ�سئلتي انت�شرت فّي موجا... لكن اأ�سئلتي اكتملت«. الأ�سئلة، 
اأنها كثيرة المعاودة »انت�شرت  هي الأخرى، تاأتي مفتوحة لأنها لم تحدّد مو�سوعها، غير 
تلم�ص  اإنها  اإذ  النفعالي  توتّرها  اإنتاج  اإلى  تتجه  للمكان  الح�سية  فالمظاهر   « موجا  في ّ
ت�سبح  المكان/البحر،  ف�سورة  النت�سار«،  »الموج،  الحركة  خلل  من  النفعالية  المثيرات 
العلقة بين الحقول  ان�سيابا في  اأحدث  �سورة متعددة المداخل، كثيرة الحتمال »وهو ما 
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الدللية« )42( ، فمن م�سهد �سفاء البحر يحدث النتقال اإلى مجموعة انفعالت متداخلة عبر 
ال�سورة، الطماأنينة، الألفة، الخوف، ثمّ اأخيرا اإلى قلق الأ�سئلة، ويبدو هنا التحول المركزي 
اإلى  الب�شري  الواقع  ر�سد  من  بالنتقال  البحر  م�سهد  فتحها  التي  الدللية  الف�ساءات  في 
ر�سد الواقع النف�سي الداخلي، واأخيرا المتداد اإلى محاورة الذات وم�ساءلة وجودها في هذا 
اإلى ح�سور المقد�ص مقترنا بالأنا  ال�سورة  اأق�ساه عندما تنتهي  التوتّر يبلغ  اإن  اإذ  الواقع، 
»هذا اأنا وجبين اإله«، ويبدو اأن ال�ساعر يتحول اإلى الت�ساوؤل في مو�سوع الحياة والموت وهو 
تحوّل تبرره المقاربات الوجودية لل�سورة، فمن �سورة البحر وما ترمز اإليه من تيه وانفتاح 
على العوالم المجهولة اإلى الحنين للأم وما ترمز اإليه من طفولة وميلد يفتح الخيال ف�ساء 
دلليا جديدا يتجه اإلى الت�ساوؤل عن جدوى الحياة في عالمه المجهول والمحفوف بالهواج�ص 
والقلق »هذا اأنا« تمركز في الذات يت�سكل في ثورة �سك وت�ساوؤلت في الحياة والموت، يقول 

ال�ساعر:  
ل اأقول لك الآن اإني �ساأم�سي اإلى الموت 
ل اأع�سق الموت  لكنه �سلمّي للحياة

ــــــزة  ــــــر غ ــــــح هـــــــــــــــادئ ب
هذا ال�سباح األيف واأطيب مما �شربناه 
ــل  اج ـــات   ـــرق ـــط ال في  ورد  ل 
ـــات ـــي ــــا الأغـــن ــــن ـــن وردت ـــك ول
ــــــزة  ــــــر غ ــــــح هـــــــــــــــادئ ب
ـــــوت الـــتـــي   ـــــي ـــــب ــــــــذي ال ه
ت�سبهني الـــــــروح  ــن  ــك ــس ــ� ت
ــــوء.. األـــفـــتـــه  ــــس ــــ� خــــطــــوة ال
ي�سبهني  المــحــطــات  و�سجيج 
الأر�ـــــــس حتى   ــل  ــم ــمــة تح غــي
ــال..  ــق ــرت ــوم.. وبـــيـــارة ال ــج ــن ل
 )43( ــهــنــي  ــب ــس تــ� ـــــق..  ـــــدائ الح

اإذ يجعل  اإلى حدود المطلق،  البحر  من جدلية الميلد/الوجود، يتجه الخيال ب�سورة 
منه نواة التاأملت الوجودية في مو�سع الحياة والموت »ل اأقول لك الآن اإني �ساأم�سي اإلى 
الموت، ل اأع�سق الموت لكنّه �سلّمي للحياة«. وهنا تعود �سورة البحر اإلى ما درج عليه كثير 
ال�سعراء مع  الفل�سطيني عندما وظفها �سورة خلفية للوطن، ونافذة توا�سل بها  ال�سعر  من 
الق�سايا الإن�سانية المختلفة. فالخيال الذي ارتبط بالبحر حرّكه واأ�سّ�ص اأبعاده واقع المنفى، 
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والوجود في الخارج، وترد هذه الق�سايا ب�سور متقاربة زاوجت بين المنفى والموت وبين 
الوجود والوطن. فالبحر �سورة تعامل بها ومعها الخيال ال�سعري متاأثرا بمخزونه الرمزي 
اختزنت  فاعلة  �سورة  باعتبارها  الإن�سانية  الأدبية  التجارب  عمق  في  الممتد  والطبيعي 

تراكمات تلك التجارب الكامنة في الخيال. 
ت�سكل  التي  المتداخلة  وتراكيبها  الت�سويرية  اأبنيتها  كثافة  البحر على  تعتمد �سورة 
معاناة  فيها  ويج�سد  الرموز  وي�ستمد  ال�سورة  عنا�شر  الخيال  منه  يقتن�ص  الذي  »الحقل 
اأعماقها وي�سيء جوهر  الواقع ويعطيها وظائف جديدة يغور في  ال�ساعر، فيفكك عنا�شر 
وجودها«)44( ، وعبر م�ساحات البحر ي�سترجع الخيال ذاكرة الوطن اأو المدينة بتحول روؤيا 
البحر مراآة تعيد ت�سكيل مدن الطفولة وذاكرة الوطن »هذه البيوت التي ت�سكن الروح ت�سبهني«، 
»ت�سكن  فهي  المكان،  البعد عن  اأنتجها  فكرة  ا�ستحالت  لأنها  الداخل،  فالبيوت تح�شر في 
الروح« وهي ت�سبه الذات عندما ت�سبح عالما ي�سكن خيال ال�ساعر وروؤاه، وبذلك فاإن تراكم 
اإ�ساري متجاور  ال�سور الجزئية يبعث رمزية الأمكنة وينوع دللتها وتحولتها عبر بناء 
يمتد من الذات اإلى الآفاق الممكنة للروؤيا، و »خطوة ال�سوء« اأول اإ�سارات التحول من واقع 
المكان اإلى نورانية الم�سهد الذي يمنح ال�سورة نمذجة مت�سامية »غيمة تحمل الأر�ص حتى 
الواقع/الحلم،   ثنائية  من  تتحول  ال�سورة  ت�سبهني«  الحدائق..  البرتقال..  وبيارة  النجوم.. 
التي  القيم  �سلّم  معطيات  في  المكان  �سورة  تُدخِل  ثنائية  وهي  العتمة/النور،  ثنائية  اإلى 
تقيم جدل الداخل والخارج، وهو ما يجدّد في الن�ص فاعلية المكان وتوجيهه لإنتاج قيم 
ا�ستبدالت  �سل�سلة  ا�ستبدالية ت�ستثمر ظلل المكان، فالأر�ص والنجوم والبرتقال والحدائق 
تتجدّد عبر الخيال وتقترن ب�سورة البحر لأنها، بح�سورها المفاجئ في ال�سياق، تحيي اأمل 

العودة من رحم الغربة، وهي الغيمة التي تحمل الأر�ص حتى النجوم. 
يوؤ�س�ص خيال البحر لت�سكيل متداخل العنا�شر، اإذ ينوع الروؤية ال�سعرية على مختلف 
الذات  تفا�سيل المكان، فال�ساطئ والموجة والزرقة والعوا�سف م�ساهدات ب�شرية تختفي 
بالمتوقع  لتتو�سّل  ال�ستبدال  اآلية  وت�ستعيد  الروؤيا  ف�ساءات  تولّد  مكانية  كعوالم  خلفها 

المح�سو�ص اللمتوقع الذهني، يقول ال�ساعر في ق�سيدة »الموجة« )45( : 
ال�ساطئ على  هناكَ  كنت  عاليةً 
تهداأ ل  اأجنحة  من  �شرير  البحر 

ملتهب  ــــي  دم كـــنـــتِ  عـــالـــيـــةً 
ـــــــلاعـــــــي تـــتـــقـــافـــز  اأ�ـــــــس

من  به  يحفل  ما  خلل  من  البحر  اإلى  فيتجه  المكان،  جزئيات  على  الخطاب  يركّز 
ال�ساعر  ي�ستدعي  المكان  قيم  ومن  ال�ساطئ«  »الموجة،  ف�ساءاته  على هيمنة  دالة  علمات 
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الرتفاع اإ�سارة اإلى تجاوز الم�ساحة الب�شرية اإلى روؤيا داخلية »عالية كنت«، ف�سورة البحر 
اإذ تتدعّم �سورة البحر بما يعزّز �سفة  تك�سف مبا�شرة عن التماهي بينها وبين التاأملت، 
العلو وتناهيه في القدم، فالفعل كنت يتجه اإلى دللة ال�ستمرار في الوجود، كما اأن البحر 

يكت�سب هذه ال�سفة من باب دللة الجزء على الكل »البحر �شرير من اأجنحة ل تهداأ«. 
اإذ تحركها  الواقع،  ال�سورة حدود  الغريب لمعطيات المكان تتجاوز  التركيب  في هذا 
الرغبة الداخلية للذات في اقتحام اللنهائي وتجاوز المعقول اإلى اللمعقول، حيث اأن ت�سكيل 
ال�سور يفتح تاأ�سي�ص الأمكنة على جدل الرتفاع/ النخفا�ص، والمحدود/اللمحدود، وهي 
ال�ساطئ  الواقع والحلم، ومن ثمّ فاإن علو الموجة على  هنا �سل�سلة قيم مكانية تف�سل بين 
يت�سمّن الإ�سارة اإلى �سمو الذات بالحلم، ومن هنا يتخذ المكان �سبيل له تتخل�ص فيه الذات 
من مادية المح�سو�ص لل�سمو بروحانية المجرد، فالبحر هنا يتحول في الحلم اإلى م�ساحات 
اأرحب منه في الواقع تمليها رغبة الذات في الخل�ص من ذاكرة المنفى، ولذلك يحوّل ال�ساعر 
ن�ساط الحركة من المكان اإلى الج�سد »دمي ملتهب، اأ�سلعي تتقافز«، اإن الرغبة في الخل�ص 
والتحرر من الواقع توؤجج في الذات حلم التوحّد والتماهي في المطلق، فالبحث يتحول من 
الوحيدة  و�سيلته  الحلم  التركيب،  المادة روحاني  اإلى مو�سوع متحرر من  المكان  مو�سوع 

الممكنة والأ�سوات ل ي�سمع منها اإل نداء الروح المتعالي:  
ـــــت  ـــــن ــــــــــة ك ــــــــــي عــــــــــال
روحي  اإلى  ين�ساب  �ــشريــا  نـــداء 
ــــــالأزرق  اأتـــبـــعـــه مــــاأخــــوذا ب
ـــــوذا بـــهـــ�ـــســـاب المــــاء   ـــــاأخ م
تتقاطع  خــطــى  ــس  ــا� ــن ال كـــان 
ــــلا اأ�ـــســـمـــاء ــــرمــــل ب ـــــوق ال ف
والأ�ــــــســــــداف رئــــــات الـــريـــح 
 )46( خــر�ــســاء  طـــيـــور  ـــس  ـــ� وري

من عالم الواقع اأو المادة يتجه المكان اإلى تاأ�سي�ص اأمكنة الروح، فالبحر هنا ل ياأخذ 
ت�سكيله المعهود، لأنه تحوّل من �سفته المكانية التج�سيدية اإلى مفهوم الف�ساء المفتوح على 
اإلى تر�سيمة  اأن كان ذاكرة المنفى والغربة المرتبطة بالوطن/الأر�ص، اتجه  المطلق، فبعد 
مماثلة، لكنها ترتبط بغربة الروح. وف�ساوؤه المجهول هو ما يحيل اإلى العالم الما ورائي، اأو 
عالم الروح، ومن ثمّ فاإن �سفة العلو المهيمنة على م�سهد ال�سورة ترمز اإلى رغبة الروح في 
ال�سمو اإلى عالمها، ومن ثمّ فاإن رغبة العودة اإلى الوطن المفقود تتقاطع مع رغبة الذات في 
العرفاني  البعد  اإلى روحي«، ولتاأكيد هذا  الأثيري »نداء �شريا ين�ساب  اإلى عالمها  الت�سامي 
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ا�ستبدلت ال�سورة »البحر« بالأزرق لأنه عالم لوني يركّز الدللة على اأثيرية المكان فالزرقة 
�سفة عادة ما تُ�سند للبحر ولل�سماء معا، ولذلك تتخذها الذات لونا لعالمها، وهو عالم يت�سكّل 
في الداخل ويتمركز حول الهناك، كما ينتج رغبة الروح وحنينها اإلى حرية نف�سية داخلية. 

تت�سكّل �سورة البحر في تعبير ترميزي »يعبّر عن بنية من العلقات الدللية المتداخلة 
التي تتماهى مع انعكا�سات الل�سعور في م�سارب اإ�سارية متعددة يهدف من خللها ال�ساعر 
اإلى ا�ستك�ساف اأ�شرار الحلم الذي يعجز عن تحقيقه في الواقع، وا�ستبطانه واكتناز احتمالته 
 ، )47( الممكنة، ثم يعيد ت�سكيله ح�سيا وفق روؤية متموّجة مراوغة تفتح قنوات عديدة لها« 
ولذلك فاإن اإنتاج المكان في الن�ص ال�سعري ي�ستجيب لرغبة داخلية في التوحد به واإعادة 
الألفة اإليه، باعتباره اأحد مكونات الحلم التي توحّد الذات بالأ�سياء وتحقق بها الإح�سا�ص 

بالوجود في المكان:  
ـــــت  ـــــن ــــــــــة ك ــــــــــي عــــــــــال
فيك  اجتمعت  الأر�ــس  جهات  كاأن 
كاأنك روحي تتجلى  وذهولي الطفل 
البحر  وبعد  ــرِّ  ال بعد  ما  كاأنك 
 )48( الأ�سياء  في  الغام�س  و�سم�س 

تتوحد م�ساهد الأمكنة في لحظة الحلم اإذ تتماهى �سورة الموجة العالية في كلّ الأمكنة 
»جهات الأر�ص، الروح، ما بعد البّر، ما بعد البحر، �سم�ص الغام�ص«، فالحلم يتقمّ�ص المكان 
ويتحول اإلى مكان مفتوح على اللنهائي لأنه يتعالى عن كلّ الأمكنة والحدود ويثبت فكرة 
اإلى  يعود  ما  الدللي �شرعان  التجاه  اأن هذا  النهائي، غير  والوجود  المطلق  النفتاح على 

مفهوم الألفة والحنين للأر�ص/الأم: 
ـــــت ـــــن ــــــــــة ك ــــــــــي عــــــــــال
لحــظــات  الألــــفــــة في  دخــلــنــا 
ــــــدا نـــحـــوي  حـــــين مـــــــددت ي
ــا ــوق ــس � الأزرق  ــط  ــس ــ� ــب ــان ف
مجاعة  ــب  ــل ــق ال في  واتـــقـــدت 
ــجــورة  قــلــبــي لـــلاأعـــرا�ـــس المــه
ــداء  ــه ــس ــ� ـــوجـــوه ال لــلــحــنــطــة ل
نـــــــاديـــــــتـــــــك.. يـــــــا اأمـــــــي   
انــدفــعــت كـــلّ ظباء  نـــاديـــتُ...  
 )49( اإليك  عدوت  فّي  ظماأى  العالم 
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ال�ساعرتوا�سله  بها  افتتح  لزمة  �سكّلت  اإنها  اإذ  للمكان،  الآخر  الوجه  هي  الموجة 
فهي  وبالتالي  للداخل،  موازيا  عالما  باعتباره  الخارج  ومع  الداخلية  وعوالمها  الذات  مع 
الف�ساء المفتوح للذات والنافذة المطلة على الحلم والذاكرة، ولذلك وظف لغة اللون »الأزرق« 
يحمل  فالأزرق  الن�ص.  في  ح�سوره  على  الإبقاء  مع  »البحر«  المكان  م�ساحة  به  ليتجاوز 
دللة ال�سبابية والعالم المفتوح على المجهول وهو في هذا الجانب �سبيه بالبحر ومرتبط 
بال�سماء باعتباره الف�ساء الكوني للروح. فدخول الألفة، دخولٌ اإلى الحلم والف�ساء الكوني، 
ب  فالخيال ياأخذ اتجاهه من الخارج ليغو�ص في عمق اللوعي، وهو بعد كوني، ل لأنه مخ�سّ
بعنا�شر المكان اأو الطبيعة فح�سب، ولكن لأنه يتحول اإلى عالم و�سيط تن�سطه ال�سورة ال�سعرية 
بحيث تتداخل على م�ستواه �سور الداخل والخارج، وبالتالي فاإن ف�ساء الم�ساحات المكانية 
»الموجة العالية، البحر... » تتقاطع مع ف�ساءات الذات التي تموج بتجارب الغربة والمنفى 

والحنين، وعالم الخارج الأم/الأر�ص...  
ف�ساءات الغربة والحنين للوطن الأم ترتبط دائما بالبحر وما يمثله من عوالم يعتبرها 
البحر بعدا يتمثل في كونه نقطة  المتخيل مجال مفتوحا على المنفى والوجود كما ياأخذ 
اأو بداية العالم وبوابته التي يخرج منها الفل�سطيني من الح�سار اإلى الح�سار )50( ،  تكوين 
وهذا الإح�سا�ص »الغرب والحنين« هو بوابة ال�ساعر اإلى البحر باعتباره عالما للروؤى وزرقة 

تفتح ف�ساءات الحلم، يقول محمد القي�سي: 
الغربة  عـــذابَ  البحر  في  واأرى 
ـــول  ــل مــر�ــســاة واأق ولــكــنــي اأحــم
نـــهـــار  ذات  غــــــدا  اأراكِ 
ـــــوزّع بـــالـــعـــدل  ـــــت جـــبـــلـــي ي
ــحــر ــب ال اأطــــيــــار  تــعــلــن  ول 

المـــــتـــــغـــــيّر عـــــــن مــــوعــــد 
ـــة  زاوي اإلى  ـــــاأروح  ف اأ�ـــســـفـــاري 
ــة يــ�ــســترهــا الــ�ــســوء  ــم ــت ــع م
يـــزيّـــنـــهـــا الأ�ــــســــف الـــغـــلاب 
 )51( الــبــدء  كلمات  عــن  واأ�ـــســـاأل 

تفتح الروؤيا ال�سعرية على �سورة البحر مرتبطة بمعاناة الغربة، وهو ت�سوير ينجزه 
اأن  غير  المكان،  �سورة  مع  الغربة  دللة  فيها  تت�ساوى  معادلة  �سبه  في  مبا�شرة  ال�ساعر 
المكان يحمل في الوقت ذاته المفهوم المناق�ص للت�سور ال�سابق، حيث ي�سبح البحر بوابة 
لل�سفر وانتظار موعد العودة القادم، وذلك يربطه بمفهوم الزمن باعتباره الحا�شر وبداية 
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الرحيل اإلى الم�ستقبل »اأراك غدا ذات نهار«.  غير اأن المكان يتجه في اآخر الم�سهد اإلى تاأمل 
يتحول  الرحيل عندما  اإن  اإذ  اللمكان،  الوجود في  واقع  الناتجة عن  الوجودية  الم�سكلت 
اإلى �سفر دائم تفقد معه الذات مفهوم النتماء للمكان اأو ال�ستقرار فيه، ومن تاأملت �سورة 
من  التاأملت  تخرج  ال�سوء«،  ي�سترها  معتمة  »زاوية  العزلة  عتمة  اإلى  الخيال  يعود  البحر 
ي�ستدعيه  اإ�سافي  مكان  وهو  »الزاوية«  عتمة  في  لتدخل  الرحبة  وف�ساءاته  البحر  زرقة 
خيال المنفى، غير اأنه هو الآخر عالما و�سيطا بين الداخل والخارج، اإذ اإن الزاوية المعتمة 
الم�ستغرق  الداخلي  العالم  اأو  الداخل  الذي ي�سترها هو �سوء  الغربة، وال�سوء  ترتبط بعذاب 
في تاأملته والمنفذ الوحيد لنور الأمل، ولذلك فاإن الزاوية المعتمة تفقد مفهومها الظاهر 
الأنوار، ولذلك  اإلى مكان مقد�ص وعتبة مطلة على عالم  لتتقمّ�ص مفهوما جديدا بتحوّلها 
خ�سها الخيال بال�سوؤال »عن كلمات البدء« وما يختزنه هذا المفهوم من بعد ديني يرمز اإلى 
بداية الوجود »في البدء كانت الكلمة«، وهو يرتبط في خيال المنفى بالحاجة اإلى النتماء 
اإلى مكان ثابت »حيث اأن الإن�سان يعلن دائما عن حاجته اإلى اإقرار وجوده والبرهنة على 
الإقامة في مكان ثابت �سعيا وراء رغبة متاأ�سلة في ال�ستقرار وطلب  كينونته من خلل 
اإن  اإذ  اأبعاد المكان  البحر ت�ستغرق هذا التجاه في  ، ولذلك فاإن جمالية   )52( الأمن للذات« 

ال�سفر والرحيل والغربة حركة نف�سية باتجاه ال�ستقرار في المكان. 
ولقد ارتبطت غربة الذات باأمكنة اخت�ست بها كعوالم تفتح المكان على المتعدد، ومن 
المتجه  الت�سويري  الن�ساط  وافر من  بن�سيب  ال�سعري  تفرّد في الخيال  البحر  فاإن عالم  ثمّ 
اإلى المكان باعتباره مفهوما وجوديا تعمّقت في تج�سيده مخيلت ال�سعراء، ولعلّ كثيرا من 
خلله  من  ووفرت  البحر  بخيال  اعتنت  دروي�ص  محمود  ا�ستلهمها  التي  ال�سعرية  النماذج 
رمزية مكثفة اأحيانا و�سورا ب�شرية تج�سيدية اأخرى، غير اأن الم�سهد يظلّ يتقاطع فيه خيال 

البحر مع البحث عن الأر�ص وبدء التكوين يقول دروي�ص: 
داخله  من  البحر  يرى  مرة  لأول 
ـــــرّ  �ـــســـفـــيـــنـــتـــنـــا تحــــمــــل ال
بـــاحـــثـــة عــــن مــــرافــــئ لـــلـــرّ. 
الكلمات   ــب  واج عــن  نــدافــع  كنا 
وعـــــــــن كـــــعـــــب اآ�ـــــســـــيـــــل. 
البدء،  اإلى  الرحيل  كنا نوا�سل هذا 
ــــــــن يـــــــوقـــــــف الــــبــــحــــر  م
 )53( �ساحله  في  الــبــدء  نجــد  كــي 
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توؤ�س�ص ثنائية الداخل/الخارج مكانية البحر اإذ اإنها ثنائية مفتوحة على عالم الذات، 
وتوحّد العالمين في داخلها، حيث تعتمد �سورة البحرعلى لغة اإ�سارية تجعل ال�سفر داخليا 
ت�ستدعي  خا�سة  تجربة  عبر  بتلقيها  الأ�سياء  يعك�ص  موقف  وهو  داخله«  من  البحر  »يرى 
ركّب  ما  عند  لمنطق  يخ�سع  ل  عالم  البحر  فم�سهد  اللمعقولية،  بمنطق  المكانية  �سورها 
�ساحله..«  في  البدء  نجد  كي  البحر  يوقف  »من  البّر«  تحمل  »�سفينتنا  اأ�سيائه  بين  الخيال 
وبهذا التركيب تحتفظ ال�سورة بالقدرة على ت�سكيّل مجموعة ثنائيات مكانية م�ستقلة تجمع 
بين البحر/البر، والبدء/النهاية، والو�سول/الرحيل، وهي كلها ثنائيات ب�شرية تركّز على 
اأبعاد التجربة في جانب بناء علقة القرب/البعد، والنتماء، وبذلك يلخ�ص الخطاب م�سكلة 
الوجود بم�سكلة البحث عن المكان اأو النتماء اإلى مكان محدّد، وهو ما يف�شّر �سورة »البّر 
اإذ يمتدّ البحث اإلى بداية التكوين فوجود الذات يبداأ من  اأو البحث عن مرافئ،  في �سفينة«، 
الأر�ص، ومن ثمّ كان تركيز الم�سهد على عن�شرالزمن، باعتبار »البدء« لحظة زمنية تنهي 

الرحيل وتعلن بداية الوجود في المكان. 
ترجمني  والجـــدران  اأمــامــي،  بحر 
الولد  اأيها  وا�سلم  نف�سك  عنك  دع 
يحملني  كيف  مني  اأ�سغر  البحر 
اأحمله  كيف  مني  ــر  اأك والبحر 
�ساقت بي اللغة، ا�ست�سلمت لل�سفن 
الزبد  امت�سّه  حين  بالقلب  وغ�سّ 
الأبد   – الأبي�س  وفّي  عليّ..  بحر 
 )54( مــــنــــفــــرد  ــــــزف  ــــــع وال

يفتح دروي�ص عالمه على ثنائية: البحر/الغربة البحر، ونلحظ اأن الخطاب يعتمد على 
عزل الخارج واإبعاده عن عالم الداخل، حيث اأن �سورة البحر تتحول فكرة ترتدّ اإلى الداخل 
اأرادت  الذي  وهو  بح�سيته  الخارج عالم معزول  اأن  الذاتية، حيث  بالتاأملت  كعالم خا�ص 
الذات اإلغاءه منذ بداية الم�سهد »بحر اأمامي والجدران ترجمني«، وهو اإعلن للعودة اإلى عالم 
الداخل وتحوّل نحو تاأملت العزلة، »وبهذا الرتداد ي�سنع لنف�سه زمنا خا�سا مفارقا للزمن 
الوجودي المطلق، ولأن الزمن الخارجي زمن مبتذل باأحداثه فاإن الزمن الداخلي يجب اأن 
تكون له بكارته وخ�سو�سيته حتى ولو قاد الذات المتكلمة اإلى عالم الوحدة والتفرج« )55(، 
وهذا التحول نحو الداخل يبعث بحرا بديل من التاأملت ي�ستغرقه ال�ساعر في زمن خا�ص 
ال�سعرية لعتبارها عالما بديل »البحر  ال�سورة  ال�سوؤال والبحث عن وجود داخل  هو زمن 
اأ�سغر مني كيف يحملني، والبحر اأكبر مني كيف اأحمله«، فالمكان/البحر في ال�سورة لم يعد 
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قابل للمنطق الب�شري لأن الخيال يخلق له طبيعة خا�سة تبتعد عن العالم الح�سي والحدود 
ال�ساعر الجديد »�ساقت  احتواء عالم  القادر على  الكوني  الف�ساء  اأ�سبحت  فاللغة  الماألوفة، 
بي اللغة وا�ست�سلمت لل�سفن« فهي فاعل الذات الممكن لأنها »تتحرك بالطاقة الكامنة في 
اللوعي، كما يوجهها الوعي نحو معاي�سات التحليل النف�سي والتحليل الظاهراتي« )56( ، وهو 
ما يف�شّر ا�ست�سلم الذات لزمن الحلم والتاأملت ال�ساردة »وغ�صّ القلب حين امت�سه الزبد«، 
فالتجليات النف�سية للبحر باعتباره عالما داخليا ل تتجه اإلى تفجير المكبوتات اأو ا�ستنطاق 
اإنتاج عالم للعزلة تتداعى خلله  اإلى  اإذ تكت�سب بعدا ظاهراتيا يحوّل خيال ال�سور  الذات، 
تموّجات الذات في �سكل اأحلم وروؤى �ساردة، يتحوّل فيها البحر »اأمكنة للعزلة والحلم« )57( 
م�سكونة بهواج�ص الرحيل والتيه«بحر علي، وفي الأبي�ص الأبد«. وفي ق�سيدة اأرى ما اأريد 
يربط ال�ساعر بين روؤيا الأر�ص والبحر في ثنائية تعتمد على نف�ص العلقات المكانية التي 

يحكمها هاج�ص فقد المكان وما يترتب عليه من اآثار نف�سية يقول: 
ــر..  ــح ــب ال ـــن  م اأريــــــد  ـــا  م اأرى 
الـــنـــوار�ـــس  هـــبـــوب  اأرى  اإني 
فــاأغــمــ�ــس عيني الــغــروب  عــنــد 
اأندل�س اإلى  يـــوؤدي  ال�سياء  هــذا 

وهذا ال�شراع �سلاة الحمام علي )58( 
تتمركز الذات في عالمها بالغو�ص في عوالم الداخل الم�سكونة بفكرة البحث عن وجود 
اأريد من البحر«،  ممكن في المكان، فيوا�سل فعل الروؤيا تنويع الخيارات الممكنة »اأرى ما 
خلفيته  من  يقترب  مفهوم  وهو  الختيار  فعل  حرية  على  الروؤيا  تفتح  اأريد«  »ما  عبارة: 
الوجود الحر  اإلى فكرة  ال�سورة تعود في كلّ مرة  اأن  اأي  الفكرية المرتبطة بالمكان عموما 
للطاقة  المفجّرة  العنا�شر  اختلف  مع  الرِوؤيا  توليد  حيل  اأبرز  وهذه  اأمكنتها،  في  للذات 

الرمزية والموؤ�س�سة لبنية الخطاب الكلية. 
فعل الروؤيا ملحاح، يظل مُ�سندا اإلى المتكلم/ال�ساعر/ القارئ، وهو الم�سهد المرئي الذي 
ين�سبّ هذه المرة على البحر الأزرق ونوار�سه الذائبة في الإيقاع ال�شرابي للريح. تتم ترجمة 
وهنا  �شراع  اإلى  ال�سكون  يتحول  كما  الموقع،  في  التبادل  طريق  عن  ال�سياع  اإلى  ال�شراب 
تتم اإ�سافة عن�شرين فاعلين في توليد الدللة الكلية للن�ص )59( . فهبوب النوار�ص والغروب 
بات ترميزية تركّب- في خيال- البحر تعدد ال�سياقات  وال�سياء والأندل�ص وال�شراع، مخ�سّ
والإ�سارات التي ت�سكل الخلفية الدللية ل�سورة البحر، حيث »نرى اأنه اأخذ من دللت البحر 
الكثيرة هبوب النوار�ص، اأي الرحيل وهو حالة فل�سطينية دائمة« )60( كثيرا ما ربطها دروي�ص 
للمكان  العودة  »الأندل�ص« حلم  من  اخذ  كما  الروح  اأر�ص  عن  الباحث  الطير  منطق  بفكرة 
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والفردو�ص المفقود، ولذلك فاإن كل العنا�شر الرحيل والنوار�ص والبحر تتداخل في ت�سكيل 
بعد المكان الكامن خلف الروؤيا »�سياء الأندل�ص« حيث اأن المجال الفكري ل يتجه اإلى البحث 

عن الوطن المفقود فح�سب، بل اإن ال�سورة ت�سمو بالمكان اإلى مفهوم المقد�ص. 
روؤى  منها  جانب  في  فهي  والعام،  الخا�ص  بين  البحر  مكانية  على  دروي�ص  وينوّع 
تر�سد  اأخرى  جوانب  في  اأنها  كما  بديلة،  داخلية  عوالم  اإنتاج  اإلى  بالذات  تناأى  وتاأملت 
اليومي والجماعي وماآ�سي المنفى والغربة، »وفي ق�سيدة تاأملت �شريعة في مدينة قديمة 
وجميلة على �ساحل البحر الأبي�ص المتو�سط يتحول البحر اإلى مهجع للموت اأو اإلى رمز من 

رموز الموت لأنه ل يحبل اإل بالفواجع« )61( 
ــــــــا ا�ـــــــســـــــم الأر�ـــــــــــــس م
البحر.  قرب  يرميك  حبيبة  �سكل 
مــــــــا ا�ـــــــســـــــم الـــــبـــــحـــــر؟  
ــــد الأر�ـــــــــــس، حـــار�ـــســـهـــا،  ح
اأزرق  اأزرق،  المـــــاء  ــار  ــس حــ�
البحر،  عناق  اإلى  يــدان  امــتــدت 
البدائيون،  القرا�سنة  فاحتفل 
والمـــــتـــــحـــــ�ـــــشرون بـــجـــثـــة، 
ف�شرخت: اأنت البحر، ما ا�سم البحر؟ 
الأر�س  قرب  يرميك  حبيبة  ج�سم 
ــــــم الأر�ــــــــــــــس؟  ــــــس ـــــــا ا� م
ــر اأخـــ�ـــشر، اآثــــــار اأقــــــدام،  ــح ب
عا�سقات.  لــ�ــســو�ــس،  دويــــلات، 
 )62( الأر�ــس؟  ا�سم  وما  اآه،  اأنبياء، 

يقترح  الخيال  اإن  اإذ  والأر�ص،  البحر  نموذج  بين  المزج  نحو  المكان  ت�سكيل  يتجه 
تر�سيمة تركّب بين النموذجين باعتبارهما تحوّل متبادل العوالم، فكلهما ينتج الآخر من 
خلل �سوؤال الهوية )هوية الذات وهوية المكان( ، وبهذا التداخل ينتج الخيال وحدة بنائية 
عبر حركة التبادل المتوا�سلة، والتي تماثل حركة التداعي على م�ستوى ال�سورة »ما ا�سم 

الأر�ص؟ بحر، ما ا�سم البحر؟ اأر�ص«. 
اإذ  يوحّد الخيال الأمكنة »البحر، الأر�ص« ويتكئ ب�سكل لفت على ما ينتجه ال�سوؤال، 
اإن ال�سوؤال عن ال�سم، يت�سمن دللة ال�سوؤال عن الماهية، وهنا يحيلنا ال�ستفهام على بعد 
فكري يتجه بال�سورة ال�سعرية اإلى دللت تتعمّق في البعد الوجودي، وكاأن ال�ساعر يعاود 
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اأين«.  فالخلفية الدللية ترتكز على ثنائية الأر�ص/البحر، في ت�ساوؤل  �سيغة ال�سوؤال »اإلى 
مفتوح على روؤيا عميقة، و م�سو�سة،  لما تحمله من تمزق و هموم ح�سارية، و ذاتية »ما ا�سم 
الأر�ص؟« بحر يت�سع لكل التجاهات و الأبعاد هو الذاكرة، و ال�سياع و الغربة، و الهزائم، و 
النك�سار، و الأمل، وهو بوابة العودة مثلما كان بوابة المنفى اإذ اإن ال�سورة تجمع كل هذه 
الأبعاد المتناق�سة، مادام البحر قد ا�ستقر في اللوعي رمزا للرحيل والفقد، وبذلك ينتهي 

دائما عند الذات في �سعورها بالغتراب و ماأ�ساويته. 
  وفي ق�سيدة »مديح الظل العالي« تخرج �سورة البحر ب�سعرية تلخ�ص تجربة المنفى 
في بعديها الجمالي الإن�ساني والتاريخي، حيث يتماهى البحر في كل العنا�شر الماأ�ساوية 
الممكنة، كما يلخ�ص من خلله التجربة الجماعية للمنفى وعلقاتها المتداخلة، كما ي�سبح 

البحر مرحلة زمنية، وبداية تكوين واإ�سكالية وجود يقول ال�ساعر: 
ـــر لأيـــــلـــــول الجـــــديـــــد..  ـــح ب
ـــــواب  خــريــفــنــا يــدنــو مـــن الأب
ــا  ــاأن ــيّ ــر لــلــنــ�ــســيــد المـــــرّ ه ــح ب
كلها  الـــقـــ�ـــســـيـــدة  ــــيروت  ــــب ل
ـــهـــار  ـــن بـــحـــر لمـــنـــتـــ�ـــســـف ال
ــــــات الحــــمــــام  ــــــراي بــــحــــر ل
ــا الـــفـــرديّ ــلاحــن ــس ــ� ــا ل ــن ــظــل ل
ــار  ــع ــت ــس ـــان المــ� ـــزم ـــل بـــحـــر ل
يديك  �شرقت  موجة  من  كم  ليديك 
ـــاري  ـــظ ـــت مــــن الإ�ــــــســــــارة وان
�ــــســــع �ـــســـكـــلـــنـــا لـــلـــبـــحـــر، 
�سع كي�س العوا�سف عند اأول �سخرة

ــاري  ــس ــ� ــك ـــراغـــك وان ـــل ف واحـــم
ـــــز لأجــــلــــنــــا  ـــــاه بــــحــــر ج
ـــبـــحـــر.  ــــذا ال ــــه ومــــفــــتــــاح ل
 )63( الـــتـــكـــويـــن  ــة  ــط ــق ن كـــنـــا 

كما في ق�سيدة بيروت، يفتح ال�ساعر المكان على زمن الحدث، فال�سياع لم يعد يرتبط 
بالمكان لأنه زمن قائم بذاته، ومن هنا تحدث اأول التحولت عندما ي�سبح البحر بنية زمنية 
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ومكانية معا، »بحر لأيلول« وهو اأول المنبهات الن�سية التي ت�سير اإلى تاريخها اإذ اإن الزمن 
�سهر«اأيلول« له ذاكرته في التاريخ الفل�سطيني الحديث، كما اأن البحر يختزن تاريخه القديم 
الزمن الحا�شر،  يت�سل ببيروت،  القديمة، وهو  المنافي  المختلفة وطرق  بالهجرات  و�سلته 

الذي ي�سهد هجرة جديدة. 
ومن هذه الأبعاد الزمنية ي�شرع البحر في الت�سكل والتحول باتجاه الأزمنة والأمكنة 
عدد  تجميع  عبر  الت�سكل  في  ت�شرع  الروؤيا  فاإن  وهكذا  الم�ستعار«،  للزمان  »بحر  المختلفة 
الإ�سارات الم�ستحدثة في �سياقات جديدة ت�سبه الحلم الموؤلف من م�ساهد ب�شرية لكن  من 
تكوينها ل يتم اإل في حالة واحدة هي اإغما�ص العينين والدخول في غيبوبة الحوا�ص. وما 
البنية الجمالية  اإنما هو �سعور بتما�سك  يفعل فعله في نفو�سنا بالتوازي مع هذا النك�سار 

للن�ص عبر التفاعل التاأثيري الن�سط بين مجالت المفردات المتبادلة )64( . 
بديل  لي�سبح  المكان،  تاريخ  الخيال  ي�ستلهم  الراهنة  اللحظة  وعي  الدخول في  وقبل 
»كي�ص  �سورة  فاإن  ثم  ومن  متاهاته،  في  والموت  العوا�سف  اأ�ساطير  اختزنته  ما  البحر 
العوا�سف على ال�سخرة« ل تفقد قدرة البوح ببعدها الأ�سطوري واأ�سوله اليونانية )65( وهي 
تتقاطع مع راهن الزمن الحديث »زمن ال�سياع« الذي ي�سير اإليه الن�ص، ولذلك يدخل ال�ساعر 
في �سل�سلة من التاأملت التي ت�ستنطق البحر، ويتحوّل الخطاب اإلى البعد الجماعي الم�سند اإلى 

�سمير المتكلمين، فحالة البحر هنا حالة جماعية قبل اأن تكون فردية: 
�ـــســـاعـــة  ـــي  ـــب ـــي حـــب ـــــا  ي نم 
الأولى  اأحــــلامــــك  مـــن  ــر  ــم ــن ل
البحار   اإلى  البحار  عط�س  اإلى 
بحر  كلهّ  بحر  الآن  بحر   الآن 
له  بـــحـــر  ل  لــــه  لبــــــرّ  ومـــــن 
تذهب تماما  فلا  �سورتنا   والبحر 
تذهب تماما  فلا  اأخرى  هي هجرة 
هي هجرة اأخرى اإلى ما ل�ست اأعرف )66( 

ياأخذ الخيال �سفة التناهي في الكبر كبعد ملزم ل�سورة البحر، ويحول ذلك ليطابق 
والفراغ  المجهول  على  مفتوحة  �سورة  البحر  ي�سبح  حيث  الم�سهد،  لزمن  العامة  الحالة 
واللانتماء، فالمجهول وال�سياع يقدمان �سورة تمثيلية لوجه المعادلة بين البحر والحالة 
العامة لل�سياع الإن�ساني »ومن ل برّ له ل بحر له« وتتجه بنية الن�ص اإلى ت�سكيل هذه الدللة 
بحيث ي�سبح البحر واقع الأ�سياء وواقع الذات »البحر �سورتنا« ومن ثم يفتح الم�سهد على 

خيال المنفى والتيه »هي هجعة اأخرى اإلى ما ل�ست اأعرف«.  
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التنويعات التي تقوم عليها الت�سورات المتعددة- رغم ت�سعّبها في الم�ساهد المختلفة 
 )67( الجماعة«  ب�سوت  ومرّة  البطل،  الفرد  ب�سوت  »مرّة  والأ�سوات  الجزئيات  متابعة  وفي 
-  لم تُفقد الق�سيدة تما�سك بنيتها لعتمادها على مفهوم البنية الكلية للخطاب ، كما لم 
بمرونة  يحتفظ  ظل  اإذ  الم�ساهدات.  مختلف  مع  التماهي  على  القدرة  البحر  خيال  ي�ستهلك 
بالرحيل  المرتبطة  الدللية  بنيته  عن  التخلي  دون  اأخرى  اإلى  روؤيا  من  والنتقال  الحركة 

وال�ستات، مع التركيز على تنويع الأ�سوات و الإحالت الزمكانية والمعرفية المختلفة: 
ـــــس  ـــــ� ـــــي ـــــــحـــــــر اأب ـــــــب وال
ـــي الأخـــــــــيرة  ـــن ـــف ـــس ـــــــذه � ه
ــة  ــن ــــع المــدي تــر�ــســو عــلــى دم
ــــــع رايـــــتـــــي  ــــــرف ـــــــــي ت وه
بـــيروت  في  ــاء  بــيــ�ــس ـــــةٌ  راي ل 
�سكرا للذي يحمي المدينة من رحيلي 
ــا  ــه ــيرت ــف ــس ـــي مـــــــدّت � ـــت ـــلّ ل
الأخـــيرة  �سفني  اإلى  لتحملني 
الدنيا  هذه  اأوزع  بل  اأودع  ل  اأنــا 
عـــــلـــــى الـــــــزبـــــــد الأخـــــــــير 
ــــــــــــــــــــــن تــــــــذهــــــــب؟  واأي
ـــور  ـــي ـــــت ط ـــــطّ اأيـــــنـــــمـــــا ح
ــكــبــير  ال الـــبـــحـــر  في  الـــبـــحـــر 
ه�سا�ستنا  دهــ�ــســتــنــا،  الــبــحــر 
وغـــــربـــــتـــــنـــــا، ولـــعـــبـــتـــنـــا 
والبحر اأر�س ندائنا الم�ستاأ�سلة )68( 

البحر عالم مفتوح على ف�ساء �سعري كثيف التاأملت »البحر اأبي�ص« فالبيا�ص م�ساحة 
الأ�سياء ولون اللنهائي وهذا يعني اأن البحر حالة من حالت النف�سال وال�سفر والرحيل، 
كما اأنه حالة الغمو�ص وال�سدمة، ولذلك فهو يلخ�ص توتر الم�سهد ويعود بالذات اإلى اأ�سل 
والمجال  البحر  بين  والمكانية  الزمانية  العلقات  �سبكة  تتحول  اأذهب؟«  »واأين  الم�سكلة 
الخا�ص بالروؤيا اإلى بناء اأ�سطوري، ي�سنع ابتداء من �سوؤال المرحلة »واأين اأذهب« حكايته 
الأ�سطورية الخا�سة فيحرِّك عنا�شر الن�ص �سمن �سبكة فراغية زمنية تحمل المعنى المعرفي 
للأ�سطورة، من حيث علقات الزمن )المطلق( المتوا�سج مع مكان مرتبط بمثيولوجيا وقدا�سة 

المخيال والذاكرة. 
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لحركة  جديدة  اآفاق  فتح  على  قدرته  من  م�شروعيته  و  الأ�سطوري  بعده  البحر  ياأخذ 
ترابطها  عبر  تحريكها  ثم  الدوال،  فتركيب  فاللغة،  فالروؤية،  المو�سوع،  من  ابتداءً  الن�ص؛ 
بمنظومة الدللت، انتهاء بف�ساءات الن�ص ال�سعري التي يحيل اإليها �سياق القراءة. فالبحر 
الأ�سطورية،  الأجواء  عليها  تهيمن  دللية  بوؤرة  المكان �سمن  يوؤطر  في علقته بمو�سوعه 
وهي ف�ساءات تحاكي الواقع في ل معقولية الحدث، وبين البحر والمدينة )بيروت( تنتقل 
الب�شريات بين التج�سيد والخيال الأ�سطوري: المدينة تمدّ �سفائرها ل�سفن الراحلين، و�سفن 
في  والجماعية  الفردية  للذات  �سورة  البحر  ي�سبح  وبذلك  المجهول،  نحو  للإبحار  تتهياأ 
الغربة والتيه واله�سا�سة، »البحر ده�ستنا، ه�سا�ستنا، وغربتنا«، وهو المجال الوحيد المفتوح 
فال�سوؤال  الم�ستاأ�سلة«،  ندائنا  اأر�ص  »والبحر  الحقيقة،  اأر�ص  عن  البحث  رحلة  ل�ستئناف 
ال�سابق »واأين تذهب؟« ل يبحث عن التجاه بالقدر الذي يثير الذات لتاأمل الحقيقة، فالبحث 
هنا يتعلق بالحقيقة اأو اأر�ص الحقيقة، ، ولذلك تفتح الذات ف�ساءات الحقيقة المطلقة بال�سوؤال 

عن المكان لتكون الإجابة �سوؤال اآخر في المقطع الموالي:  
ــــا  ــــن ــــورت ــــــحــــــر �ــــس ــــــب وال
لــــه   ـــــــــــــرّ  ب ل  ـــــــــــــن  وم
ــــــه  ل بــــــــــــحــــــــــــر  ل 
. . بحر اأمامك فيك، بحر من ورائك 
بحر  تحته  بحر  البحر  هــذا  فــوق 
ــد هـــــذا الــبــحــر  ــي ــس ــ� واأنـــــــت ن
الكحلي  الأزرق  نحب  كنا  كــم 
البحر  فــوق  المك�سور  ظلنا  لــول 
الولئم  اأيلول  ل�سهر  نعدّ  كنا  كم 
ـــى في  ـــت عــــــمّ تـــبـــحـــث يـــــا ف
المك�سور؟  ـــة  ـــس الأوديـــ� زورق 
ــــن جـــيـــ�ـــس يـــحـــاربـــنـــي...  ع
فتوحاتي  ت�سميها  جـــزر  ــن  ع
البحر  في  �سيعتها  مــوجــة  عــن 
ـــج الــعــالم  ـــيّ ـــس ــــاتم لأ� ـــن خ ع
بـــــــــحـــــــــدود اأغـــــنـــــيـــــتـــــي 
 )69( ت�سيع  اأم  لت�سكن  بــحــر 
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المنفى  ذاكرة  م�ستثمراً  مكانيته،  ف�ساءات  وبناء  الن�ص،  خيال  ن�سج  البحر  يتابع 
وال�سياع، وعبر هذا البناء تتداخل المفاهيم المكانية بالأبعاد الزمانية، فالبحر تجربة العالم 
الواقعي في زمنه الحا�شر، اأي في زمن الروؤيا التي يبعثها اللوعي اإلى اأزمنة اأخرى يتحرك 
امتدادها عبر مجال الما�سي– الم�ستقبل. فخيال المنفى يبداأ من �سيرة المكان الغائب، »ومن 
ل بر له ل بحر له«، ونفي المكان يتلزم مع غياب الوجود اإذ اإن ال�سورة الم�ساهدة »البحر 
�سورتنا« مح�ص خيال وحلول للذات في المظاهر الكونية، وهو ما يحيلنا على الت�سورات 
المتر�سبة في حفريات الذاكرة ومعادلة البحر للف�ساءات المفتوحة والعوالم المجهولة، حيث 
اأن دللة التيه هنا تتجاوز البعد المكاني )التيه في المكان( اإلى بعد زماني مادام المكان ل 
يف�سي اإلى اأمكنة وهو ما يحوله اإلى ن�سق تاريخي يراجع حكايات المنفى الفردي والجماعي، 
ويفتحه على كل الجهات والأزمنة » بحر اأمامك، فيك، من ورائك، تحتك«. اإن مفاهيم التجاه 
هنا والمتعلقة معرفياً بقيا�سات المكان واأبعاده باعتباره مركزاً تقا�ص منه الأبعاد، تتخلى 
اإليه من ت�سورات، ولذلك فاإنها  اإلى مفاهيم الزمن بما ي�سير  عن دللتها الأ�سلية فتحيل 
تتحول اإلى علمات دالة على الزمنية وتوؤ�س�ص لربط المكان »البحر« ببعد وجودي خا�ص، 
تت�سكل نواته من �سوؤال البحث عن الهوية والنتماء والم�سير الإن�ساني الجماعي »عما تبحث 

يا فتى في زورق الأودي�سا المك�سور؟«. 
المكان،  في  تيهاً  يكن  لم  التيه  لأن  الأ�سطورية،  المرجعية  حدود  ال�سوؤال  يتجاوز     
فالزورق الوافد من الأ�سطورة »زورق الأودي�سا« يح�شر في الن�ص لتخ�سيب �سورة المكان 
ولتجاوز واقع ال�سفن المعا�شرة المحمّلة بالمنفيين، وهي �سفن تتقاطع مع �سفن الأودي�سا 
حلم  وهو  الداخل،  اإلى  الحلم  يتحول  ولذلك  مك�سور«،  »زورق  عليها  العوا�سف  ا�ستمرار  في 
اإلى ف�ساء  وال�سياع  للتيه  البحر من عنوان  ال�ساعر علقته مع  يعيد  اإذ  الذات،  اإلى  العودة 
الوطن  المبعدين عن  �سوؤال  نف�سه  الأودي�سا هو  زورق  البحث في  و�سوؤال  الذات.  للبحث عن 

والباحثين عن موعد عودة ال�سفن بهم اإلى اأر�ص الوطن.  
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