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ملخص: 
ال�شاعر  دواوين  من  واحد  ديوان  في  الحزن  ظاهرة  تتبع  على  الحالية  الدرا�سة  تقوم 
ال�سوري طالب همّا�ش، هو ديوان: »عِمْ م�ساء �أيها الرجل الغريب »، فقد لاحظ الباحث �سيادة 
نغمة الحزن ب�صورة وا�ضحة على هذا الديوان، و�إن كانت هذه الظاهرة متف�شية في معظم 

�إنتاجه، ف�إننا ندر�س هذا الديوان كنموذج لهذه الظاهرة. 
لذا تهدف الدرا�سة �إلى تف�سير هذه الظاهرة والبحث عن �أ�سبابها ونتائجها وذلك 
في  تمثلت  وقد  الحزن  دوافع  البحث عن  على  الأول  يقوم  ق�سمين:  �إلى  البحث  بتق�سيم 

�سبعة دوافع: 
11 الاغتراب .
22 رحيل الأحبة.
33 �ضياع العمر.
44 الموت.
55 الي�أ�س.
66 الحنين �إلى الذكريات.
77 المازوخية. .

بينما يُ�صنف الق�سم الآخر �آليات التعبير عن الحزن من خلال �شعر ال�شاعر، وهي كما يلي: 
11 التكرار.
22 توظيف التراث.
33 التوحد مع كائنات حزينة.
44 نفي الأمان.
55 توظيف عناوين الق�صائد.
66 ال�صورة ال�شعرية. .

الديوان، و�إنما  الت�شكيل الجمالي في  �أو  البناء الفني  �إلى تتبع  الدرا�سة لا تهدف  ولأن 
تهدف �إلى ا�ستكناه دوافع الحزن و�آليات التعبير عنه، لذا لج�أت �إلى منهج تحليل الم�ضمون 

للو�صول �إلى الأهداف المرجوة. 
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The Sadness Phenomenon in «Em Massaan Ayha Elrajul Al Gareeb» 
(Good Evening Stranger) for Syrian Poet Taleb Hammash`s

Abstract: 

This study shows the sadness phenomenon in one of the Syrian poet 
Taleb Hammash’s poetry book called “Em Massaan Ayha Elrajul Al 
Gareeb” (Good Evening Stranger) . 

The searcher noticed that sadness tone was clearly dominant in 
this poetry book as an example to this phenomenon. So this study aims 
to explain this phenomenon and search about its reasons and results 
by dividing the research in two parts: first, sadness motives. These are 
forms in seven motives: alienation, departure of loved ones, the loss of 
life, hopelessness, nostalgic memories and death. Second, classifies the 
mechanisms of describing sadness in his poems which are: repetition, 
heritage placement, autism with sad creatures, safety denial, poetic image 
and poems titles placement. 

This study does not aim to follow the technical construction or the 
atheistic composition in the divan but aim to guess the sadness motives 
and its mechanisms expression, so it used the content analysis to fulfill its 
goals. 
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مدخل: 
ارتبط الحزن في تراثنا الأدبي بالموت، ولقد ر�أينا ال�شعراء يرثون �أقاربهم رثاءً مليئاً 
بالحزن والح�سرة، وقد اُ�شتهر الكثير من ال�شعراء في هذا المجال، لعل الخن�ساء كانت �أبرزهم 
ب�شعرها الغزير في الرثاء، ومن الق�صائد التي حفلت بالحزن ق�صيدة ابن الرومي يرثي فيها 

ابنه الأو�سط محمد، حيث قال وقد انفطر قلبه: 
و�إني لأخفي من���ك �أ�ضعاف ما �أبدييلومونني لما �أبُدي عليك من الأ�سىِ 

�صى.  ونماذج الرثاء الحافلة بالحزن �أكثر من �أن ُحت
يعقوب  �أبناء  ذهب  عندما  ال�شديد  الحزن  لهذا  نموذجاً  الكريم  القر�آن  في  ر�أينا  وقد 
ب�أخيهم يو�سف و�ألقوه في غيابة الجب وزعموا لأبيه �أن الذئب قد �أكله فابي�ضت عيناه من 
الحزن ». كما تعددت الآيات القر�آنية التي ذكرت الحزن، وكانت في معظمها تنفي الحزن عن 
الم�ؤمنين، �أو تنهى الر�سول الكريم عن الحزن في مقابل فعل الكفار، وقد وردت مرة واحدة 

على ل�سان الر�سول »�إذ يقول ل�صاحبه لا تحزن �إن الله معنا». 
وقد عرف الر�سول الكريم محمد الحزن عندما مات ابنه �إبراهيم، فقال: »والله �إن القلب 
ليحزن و�إن العين لتدمع، و�إنا على فراقك يا �إبراهيم لمحزونون ». والحديث في هذا الباب 

طويل، لي�س هنا مو�ضع الإفا�ضة فيه. 
ثم ر�أينا الحزن على الممالك والدول التي در�ست في مراثٍ وبكائيات كثيرة كان �أ�شهرها 
بكاء المدن والممالك الأندل�سية التي فقدها الم�سلمون. �أما في غير الرثاء فقد ظهر الحزن على 
ا�ستحياء في ال�شعر العذري، وكان مرتبطاً بالبعد عن المحبوب، وكيد العذّال والحا�سدين. . . 
كما ظهرت بوادر الحزن في ال�شعر ال�صوفي وذلك ا�شتياقاً للذات الإلهية. ف�إذا ما و�صلنا 
للع�صر الحديث �سنجد �أن الحزن قد اختلف تماماً عما كان عليه في التراث. لقد كان الحزن 
بداية  ومع  الحديث،  الع�صر  في  الحزن  �أما  الرثاء،  هو  محدد  �شعري  لغر�ض  ملازمة  �صفة 
الرومان�سية العربية، ثم مدر�سة ال�شعر الحر، فقد �أ�صبح الحزن غر�ضاً �شعرياً م�ستقلًا، وكثيراً 
ي�صبح �صديقاً  قد  الحزن  �أن  النقاد  وقد لاحظ  ال�شاعر،  على  ت�سيطر  نف�سية  يكون حالة  ما 
�أليفاً لدى ال�شاعر، وهذا ما حدث للرومان�سيين عامة، ولكثير من المعا�صرين �أمثال ال�سياب 

ومظفر النواب ومحمد القي�سي وعبد ال�صبور و�أخيراً طالب هما�ش. 
تعريف الحزن: 

ورد في ل�سان العرب لابن منظور »الحزن في لغة العرب: ما غلظ من الأر�ض، ويطلق 
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�أي�ضاً على خ�شونة الأر�ض- وخ�شونة النف�س لما يح�صل فيها من الغم، وهو نقي�ض ال�سرور 
فيقولون حَزنَ حُزناً، وحزن بمعنى اغتمّ )1( . 

يُعرّف الكندي الحزن ب�أنه »�ألم نف�ساني ناتج عن فقد �أ�شياء محبوبة �أو عن عدم تحقيق 
رغبات مق�صودة. . . « وحقيقة الحزن عنده »�شعور نف�سي فطري يتمثل في انقبا�ض المزاج 
وفقدان المتعة وال�سرور لدى الإن�سان، وهو ينتاب كل �إن�سان من فترة لأخرى ح�سب ما جُبل 
عليه من الأخلاق، وما يعتريه من نكد الحياة، لذا ف�إنه لا يدوم في الغالب، بل ي�ضمحل من 
تلقاء نف�سه، �أو بمقاومة ال�شخ�ص �إياه له بالأ�سلوب المنا�سب. فالحزن والفرح �أمران فطريان 

مت�ضادان خلقهما الله في وجدان الإن�سان، يخمد �أحدهما بطغيان الآخر عليه وظهوره. )2( 
�أما المعاجم الإنجليزية فقد عرفّت الحزن Grief كما يلي: 

“معاناة نف�سية حادة �أو م�صيبة �أو فقد، �أ�سى عميق، ندم �شديد. )3( 
 keen mental suffering or distress over affliction or loss; sharp sorrow;

 .painful regret

في حين ربط معجم �أوك�سفورد بين الحزن والموت فقال في تعريف الحزن: �أ�سى عميق 
خا�صة عندما ينتج عن موت �شخ�ص ما )4( . 

”intense sorrow, especially caused by someone’s death“

وفي تعريفه للحزن، كرر معجم ماكميلان الربط بين الحزن والموت )5( 
”a strong feeling of sadness, usually because someone has died«

�أما مو�سوعة ويكيبيديا فقد �أ�ضافت الجديد الغريب حين قالت: «الحزن ردة فعل للفقد، 
وهو فقد متعلق بالفرد ويمكن لم�سه �أو قيا�سه )6( . 

 rief is the reaction to loss Grief is a loss being related to. somethingلأ
»that the individual can touch or measure

والغريب في هذا التعريف �أن كثيراً من الحزن لا يخ�ضع لهذا التقنين ولا يمكن لم�سه �أو 
قيا�سه. 

الحزن  انت�شار  لم  القديم  العربي  ال�شعر  �أن  الاطمئنان-  من  –بكثير  القول  ن�ستطيع 
لها  وا�ضحة  كظاهرة  العربي،  ال�شعر  في  الحزن  لظهور  الت�أريخ  ن�ستطيع  وربما  كظاهرة، 
منظّروها، بمطالع القرن الع�شرين، �أي مع بدايات الرومان�سية العربية التي وُجدت بت�أثير 
مبا�شر من رومان�سية الغرب، ولقد لازم الحزن ال�شعر الرومان�سي، حتى �إنك لتعجب �إذ تجد 
رومان�سياً غير حزين. وقد امتدت ظاهرة الحزن �إلى �شعرنا المعا�صر، وقد لاحظ د. عز الدين 
ا�ستفا�ضت نغمة الحزن حتى  �شعرنا المعا�صر  �إذ يقول: وفي  �إ�سماعيل ذلك في وقت مبكر 
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�أ�سا�سيا في معظم ما  �صارت ظاهرة تلفت النظر، بل يمكن �أن يقال �إن الحزن �صار محوراً 
يكتب ال�شعراء المعا�صرون من ق�صائد )7( . ومن الم�ؤكد �أن الحزن في ال�شعر المعا�صر يختلف 

تماماً عن ذلك الحزن الرومان�سي. 
اخت�ص �صلاح عبد  و�إن  ال�شعراء،  للحزن عند  تف�سيره  الدكتور ناجي نجيب في  يقول 
ال�صبور الذي بلغ من ملازمة الحزن �أن قال: »الإن�سان كائن مفكر حزين )8( فيما نقله عنه 
الناقد يا�سين رفاعية »وقد ا�ستقلّ الحزن عن م�سبباته وبواعثه. فقد تحوّل �إلى �إطار ذهني 
وجداني، و�إلى �أ�سلوب �شعري بحيث يعجز �صاحب الحزن �أن يحدّد لك �أ�سبابه وم�صادره، فقد 
تداخلت الأ�سباب والم�صادر، وان�صهرت في حالة وجدانية �شاملة، لا مهرب منها ولا غنى 
به نف�سه في  �أخذ  دائم لا عار�ض، وهو قدره وما  عنها، فالحزن عند �صاحب الحزن �شيء 
مواجهة الكون المختلّ والواقع المري�ض. فمن طبيعة الحزن �إذا امتدّ به الزمن �أن ي�ستقل عن 
الم�ؤثرات  ت�شتدّ وقد تنب�سط بفعل  �شاملة قد  �إلى حالة مزاجية وجدانية  م�سبباته، ويتحوّل 
الخارجية، لكنه موقف احتجاج �شعوري عام. واحتماء في حنايا الذات، ومعاناة من الوحدة 
بالعودة.  �أو  �إنه حلم بالما�ضي  �أو قل  �أو مفتقد  �إلى �شيء ما�ضٍ  و�أي�ضاً الحنين  والانتظار، 
المهم  ال�شطر  ذلك  ي�صبح  الإن�سانية،  الذات  مكوّنات  من  ي�صبح  الزمن  به  امتد  �إذا  والحزن 
من الذات، والذي تركن �إليه في ا�ضطرابها، والحزن في هذا المعنى موقف نف�سي وجداني �أو 

فل�سفي خا�ص وهو لون من »ال�صوفية دون ت�صوّف )9( 
كان الحزن هو ال�سمة الغالبة على الديوان مو�ضوع الدرا�سة، لا تخلو منه ق�صيدة من 
ق�صائده، وقد بلغ من �إلحاح الحزن على ال�شاعر �أن تكررت هذه الكلمة وم�شتقاتها في الديوان 
312 مرة، هذا بخلاف كلمات كثيرة قريبة من الحزن، مثل الك�آبة والوح�شة والتوحد. . �إلخ. 

ويرى علم النف�س في هذا الأمر ظاهرة مر�ضية يطلق عليها ا�سم »هو�س الحزن«. 
ال�شاعر، وكانت  – مركز كون  الدرا�سة  الديوان مو�ضوع  وعليه فقد كان الحزن- في 

هناك مجموعة من الأجرام تدور في فلك هذا المركز: كالموت ورحيل الأحبة، وغيرها. 
هذا، ولم يقت�صر الحزن عند ال�شاعر على الديوان الذي نقوم بدرا�سته، بل امتدّ �إلى باقي 

�أ�شعاره وو�صل به الأمر �أن كتب »لامية للحزن« وذلك في مقابل لامية العرب لل�شنفرى. 
ولقد ر�أى الباحث �أن �أف�ضل طريقة للتعرف �إلى ظاهرة الحزن في الديوان تكمن 

في تتبع: 
11 دوافع الحزن. .
22 �آليات التعبير عنه. .
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معروفة  غام�ضة وغير  تكون  ما  كثيراً  الحزن  دوافع  �أن  ذلك  معقدة،  والحزن ظاهرة 
حتى بالن�سبة لل�شخ�ص الحزين نف�سه. لذا �سوف يقت�صر الحديث عن دوافع الحزن، ما ظهر 
منها، �أما ما بَطُن فمتروك لمن ي�ستطيع �سبر �أغوار النف�س الإن�سانية و�إدراك كوامنها. ولقد 
عبر غير �شاعر عن عدم معرفة �أ�سباب هذا الحزن، وهذا ما يجعله حزناً م�ستديماً، �أو بتعبير 

�ألم لا يعرف �سببه لا يرجى �شفا�ؤه. )10(  الكندي “ �إن كل 
ولقد حاول ال�شاعر �أن ي�ستبطن حزنه ويعرّفه �أكثر من مرة، ومن ذلك قوله في ق�صيدة 

خ�ص�صها لمحاولة التعرف على هذا الحزن بعنوان »ربابة وخريف: 
الحزن من خمر و�أغنية وخبز

الحزن عا�شقة م�ضت بجرارها للنبع/ فاختلفت �ضفيرتها مع الريحان. . . 
الحزن رجع �صبية كانت تطرز من خيوط الفجر/ ثوب زفافها الوردي )11( 

ثم  �شعرياً،  �سطراً  �ستة وثلاثين  نهايتها في  ال�صورة حتى  ال�شاعر في هذه  وي�ستطرد 
يعود لتج�سيد الحزن في �صورة �أخرى: 

الحزن �أن نبكي ولا ندري لماذا. . 
الحزن �إنجيل النهايات

الحزن نب�ض الحب في �شريان �أغنية/ ي�شردها ال�صدى
رنة المواويل العليلة بالحداء/ �شم�س العماء المر

هو كوخ ع�شاق قدامى في الهوى/ تركوا البنف�سج خلف باب الدار وان�صرفوا
الحزن خم�س �شرائط بي�ضاء/ تربطها ال�صغيرة في جديلتها

ليهواها ال�صغير على طريق المدر�سة
الحزن �أن نم�ضي �إلى باب الخريف/ مكفكفين دموعنا. . . �إلخ »�ص215«

ولا تزيدنا تو�ضيحاته �إلا غمو�ضاً ومزيداً من التوهان في بحر الحزن مترامي الأطراف، 
بحيث يت�أكد �أكثر �أن عوامل الحزن الدفينة �أكثر من عوامله الظاهرة. 

القسم الأول - دوافع الحزن:

ا�ستخل�ص الباحث هذه الدوافع بعد ا�ستقراء ق�صائد الديوان المدرو�س، وقد حاول تجنب 
و�ضع �أفكار خا�صة وفر�ضها على الديوان فر�ضاً. وقد جاءت هذه الدوافع كما ي�أتي: 

�أولاً- الاغتراب: ♦♦
�ساد التيار القومي في ال�شعر العربي قرابة ثلاثة عقود من )1952 – 1979( ، لكن 
هذا التيار مرّ بانتكا�سة �شديدة تمثلت في هزيمة 1967 التي هزت مقولاته ب�شدة، ثم جاءت 
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حرب 1973 بنتائج محدودة �أكدت للعرب ف�شل الم�شروع القومي الذي تبنى تحرير فل�سطين 
�أولًا، ثم قيام دولة عربية موحدة وقوية، وقد تلا الحرب �سيطرة القوى الرجعية في معظم 
نع�ش  الأخير في  الم�سمار  لتكون  �إ�سرائيل  مع  ال�سلام  اتفاقية  �أخيراً  العربية، جاءت  البلاد 
الم�شروع القومي. اكت�شف ال�شعراء فج�أة �أن كل �أ�شعارهم القومية والوطنية كانت نوعاً من 

الوهم، لقد فقدوا م�شروعهم القومي الذي عدوّه في حينها مبرر وجودهم. 
كانت النتيجة الطبيعية لكل ذلك وقوع المثقفين العرب عامة، وال�شعراء خا�صة، فري�سة 
الاغتراب، لذا انكف�أ ه�ؤلاء على ذواتهم في حالة �شديدة من الي�أ�س والإحباط، و�ساد �شعرهم 
�إليه الأمة العربية، ومنهم من اتخذ بديلًا  �آلت  حالة من البكاء ؛ بع�ضهم من بكى على ما 
مو�ضوعياً �أفرغ من خلاله �أزمته، فبكى من الحب والهجران، و�أظهر حزناً �شديداً غير وا�ضح 

الأ�سباب. 
�أنهم  ذلك  �أكثر من غيرهم،  �سوريا  الت�سعينات في  �شعراء  لدى  الظاهرة  ات�ضحت هذه 

كانوا �أكثر من غيرهم ارتباطاً بالمبادئ »المثالية« التي �أطلقها القوميون العرب. 
وكان الاغتراب هو تلك الحالة المركبة من ال�شعور بالغربة �إذ �أن الاغتراب هو �شعور 
�أولًا، �أي ظاهرة �سيكولوجية، الغربة التي تتخذ م�ستويات متعددة، بدءاً من ال�شعور بانف�صال 
الذات  هي  المغتربة  فالذات  المحيط،  هذا  معطيات  عن  محيطها.  وعن  الآخرين  عن  الذات 
المعزولة، الذات التي فقدت قناة التوا�صل، وفر�صة التوا�صل، وهذه الذات تنكفئ على نف�سها، 
وت�ؤثر ال�صمت غالباً على الكلام، غير �أن الاغتراب �صناعة �سلطة ما وممار�ستها في معظم 

الأحوال. 
» �إن ال�سلطة �أيا كان طابعها تعمل وفق �آليتي )الإدماج- الإق�صاء( في تعاملها مع من 
هم �ضمن مجال نفوذها، �سواء كانوا داخل �أو خارج كيانها الم�ؤ�س�ساتي. . . فال�سلطة تحاول 
�أو حتى  �أو م�ضطرون لعملية الدمج، و�إق�صاء وتهمي�ش،  احتواء و�إدماج من هم م�ستعدون، 

�إبادة من يكونون ع�صيين على ذلك. وكل �سلطة تخلق �أعداءها. 
�إن وعي المثقف النقدي كفيل بجعله على غير وفاق، وعلى الدوام، مع العالم. 

وا�ستناداً �إلى هذه المقدمة يمكن �أن نفهم فكرة حتمية اغتراب المثقفين في ظل ال�سلطات 
كلها، ولا �سيّما الجائرة منها. )12( والاغتراب �أزمة الإن�سان المعا�صر، �إنه نتيجة طبيعية لكل 
التعقيد والا�ستلاب اللذين طالا الحياة الإن�سانية، وق�ضيا على ما فيها من ب�ساطة. والاغتراب 
�سلوك ب�شري يفر�ض على الإن�سان قهراً في �أغلب الأحيان« )13( . وعلى الرغم من تعدد �آراء 
�أن الإن�سان المغترب يعاني  �أن معظمهم يرى  �إلا  الفلا�سفة والمفكرين في مفهوم الاغتراب، 
�أفراد مجتمعه والإح�سا�س  القدرة على الان�سجام مع  من توتر نف�سي وقلق، وال�شعور بعدم 
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بال�ضياع والظلم، وفقدان الحرية والقدرة على المواجهة والان�سجام النف�سي مع الذات )14( . 
ويرى �أحد الباحثين �أن مظاهر العنف والت�سلط والتفكير القطعي والإح�سا�س الموح�ش 
الذي ي�صيب بع�ض الأفراد والجماعات بالعزلة والعجز واللاجدوى والت�شي�ؤ والانحلال من 
القيم وانهيار المعايير في البناء القيمي للفرد والمجتمع، كل هذه المظاهر يمكن تف�سيرها 

بالاغتراب« )15( . 
ال�سيا�سي فتتمثل في �سلوك �سلبي، وفيه ين�سحب المغترب داخل  �أما نتائج الاغتراب 
نف�سه �أو داخل بيته �أو �أ�صغر وحدة اجتماعية يمكن الركون �إليها، ويظهر عدم المبالاة تجاه 
في  �ضعفاً  الأكثر  الأماكن  في  للتنفي�س  وميل  و�سوداوية  باكتئاب  ذلك  ويقترن  المجتمع، 

محيطه ال�صغير الذي غالباً ما يكون الأ�سرة، مع ميل م�ستمر للتذمر وال�شكوى )16( . 
�إلى الجهة  يدير عينيه   . انف�صاله عما حوله.  �إلى  اغترابه،  �إلى  المثقف  �إخفاق  يُف�ضى 
الفيزيقي، �صنع  . و�إن لم يجد هذا المنفى  الأخرى الخالية، يفكر بالهرب، ويحلم بالمنفى. 
المغترب  ارتباط  �أ�صبح  لذا  م�ستوح�شاً،  حزيناً  فيها  وعا�ش  يوتوبيا،  الخيال،  من  عالماً 

بالواقع �ضعيفاً جداً. 
ولي�س غريباً �أن يتخذ ال�شاعر المغترب من الحب متنف�سا له، وربما يكون ذلك هو الأكثر 
�شيوعا بين ال�شعراء، ويعر�ض بع�ض النقاد �صوراً »لامت�شاج المر�أة بدلالات تتجاوز كونها 
مجرد تج�سيد لعاطفة الحب �أو ت�أطير لمنظور غزلي، ويدلنا هذا الامتزاج الدلالي على �أن لغة 

ال�شعر مهما يكن تباعده الزمني �أو فا�صلها التاريخي تظل حمالة، ذات وجوه. 
�أمامها العقبات الحياتية ما يجعل  فال�شاعر يحمل همومه وطموحاته التي تنت�صب 
لت�صبح  ال�شعر  لغة  ويدفع  الطموحات،  وهذه  الهموم  تلك  داخله  في  يكتنز  ال�شعري  �أداءه 
معادلة نف�سية تمد جذورها في تربة همومه الذاتية، وك�أن حديث الحب �إنما هو حب لتلك 
الطموحات التي تنت�صب �أمامها تلك المعوّقات، ولذلك �سرعان ما يمتزج هذا الحب بالحزن 

مبا�شرة. )17( 
محل  ديوانه  �أن  ذلك  كاملة،  تكون  تكاد  ب�صورة  هما�ش  طالب  على  تقدم  ما  ي�صدق 
الدرا�سة لا يمت للواقع ب�أية �صلة، ولم يوجد فيه، على كبر حجمه، �سطر واحد يتحدث فيه عن 
الواقع، و�إنما توزع بين الحزن المجهول الم�صدر، والوح�شة والبكاء والذكريات القديمة، لذا 

�أغلق ال�شاعر على نف�سه »غرفة روحه«، وان�سحب داخل قوقعته: 
يا عازف المزمار �شردني! / لأخلع خرقة الأحزان عن روحي المهي�ضة » �ص67«

�إنني �أقفلت �شباكي على نف�سي الحزينة/ واقتعدت الليل
من�سياً على باب المزار/ فبكيت من ي�أ�سي قليلاً

وان�صرفت كجرة الخمر العتيق/ �إلى عجوز الانتظار
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وفي حم�أة الاغتراب، ي�شعر بوحدة قاتلة، يتكرر هذا ال�شعور بالوحدة على مدى ق�صائد 
الديوان، في�ضع عنوان ق�صيدة له »غربة الرجل الوحيد » وي�ضع عنواناً �آخر، وقد جعله عنواناً 

للديوان » عم م�ساءً �أيها الرجل الغريب ». 
وما يزيد هذا الاغتراب �ألماً تلك الوحدة القا�سية، فقد يكون ال�سجن م�ؤلماً، ولكن رفاق 
ال�سجن قد يخففون من هذا الألم ، �أما ال�شاعر ف�إنه وحيد في غربته هذه بلا �أني�س �أو رفيق: 

قد �صار وقتي مفرداً/ ووجوه �أ�صحابي معلقة »�ص18«
على �شجر المنافي/ كالت�صاوير القديمة فوق جدران ال�شقاء

�أو يبكي من هذه الوحدة: 
يا �أيها الولد الكئيب! »�ص8«

فارقت دهرك، والأحبة قد ن�سوك
و�صرت وحدك في مغيب العمر

وتبعث هذه الغربة والوحدة الوح�شة في �أعماق روح ال�شاعر: 
�س�أم يملأ قاع الروح بالوح�شة »�ص22«
والأفق غراب ناعب يخفق/ في العزلة

ومن البديهي �أن ت�ستثير كل هذه الغربة والوح�شة والوحدة وال�ضياع، الحزن في نف�س 
ال�شاعر: من �سي�ضم حزنك يا غريب

�أو قوله �ص25: 
عم م�ساءً �أيها الكهل الحزين. . 

�ضارباً في وح�شة البحران/ وحدك! 
فارفع المر�ساة وا�ضرب بع�صاك/ الأر�ض، 

واحفر في �سواد الليل لحدك! 
عم م�ساءً/ يا غريباً جال�ساً/ يقر�أ توراة الأفول! 

وهكذا يم�ضي ال�شاعر في التعبير عن غربته و�ضياعه ووحدته وحزنه بل وي�أ�سه، وكل 
لهذا  الاجتماعية  �أو  ال�سيا�سية  للأ�سباب  بعيد  �أو  قريب  من  ي�شير  �أن  دون  الاغتراب  معاني 
الاغتراب، ودون ثورة �أو رف�ض، ذلك �أن رد فعله �إزاء الاغتراب كان �سلبياً ومجرد ان�سحاب. 

ثانياً- رحيل الأحبة: ♦♦
�أ�سباب الحزن في الديوان مو�ضوع الدرا�سة يكمن في رحيل الأحبة، فلقد  لعل �أو�ضح 

افتتح ال�شاعر ديوانه بقوله: ن�أتِ الديار
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الأكبر  الهم  هي  ذاته،  المعنى  تحمل  وكلها  والبعاد،  والرحيل  والفراق  �إذن  فالن�أي 
لل�شاعر، وهي التي �سببت له الحزن، يقول في الافتتاحية بعنوان: 
الوقوف على �أطلال الوح�شة »�ص8«

ن�أتِ الديارُ/ فمن �سي�ؤن�سُ روحكَ المهجورَ
يا �أيها الولدُ الكئيبُ! / فارقتَ دهركَ، والأحبةُ قد ن�سوكَ

لا النف�سُ طابتْ بعدهم �سَكَنَاً/ ولا �سودُ الليالي بعدما ابتعدوا تطيبُ. 
يا �أنتَ يقتلكَ الفراقُ 

و�سنجد بكاء الراحلين من الأحبة في خاتمة الديوان على نف�س الن�سق "�ص237": 
تها قبلَ الرحيلِ/ ق�ضتْ،  �إن الحماماتِ التي طيّر
وعادَ البيتُ يوح�شهُ المغيبُ./ ولقلبكَ المجروحِ

رجعُ حدائهمْ في الروحِ/ يابْنَ الدمعِ �أينكَ منهمُ؟ 
البيدُ بينكمُ،/ وتقطيعُ الرباباتِ الكئيبُ! 

الق�صائد،  الأحبة لازمة متكررة في معظم  الافتتاحية والخاتمة نجد رحيل  وما بين 
رحيل وفراق يحفل بالمرارة والأ�سى، وي�صّرح ال�شاعر ب�شكل مبا�شر بما �أحدثه كل هذا الفراق 

قائلًا: 
�أنحل ج�سمي فراق الأحبة" �ص187"

ويعطينا في موقع �آخر مفتاح �شخ�صيته ال�شعرية: 
وبكيت طول العمر من غابوا "�ص72"

وعليه فقد تكررت كلمات الفراق والرحيل والوداع والهجران وما ي�ستتبع ذلك من حزن 
وبكاء ب�شكل لافت للنظر، ما يعني �أن هذا العن�صر كان من �أهم �أ�سباب ودوافع الحزن في 

الديوان. يقول ال�شاعر بعنوان: عجوز الانتظار"�ص62":
يا �سيدَ الأحزانِ �أثكلني حبيبيْ/ الأر�ضُ موح�شةٌ بدونِ يديهِ
والأيامُ باكيةٌ كتمثالٍ �ضريرْ/ والحمامُ الغ�ضُّ ينتظرُ الر�سائلَ

من غيابِ الراحليْن/ مروا على كوخي و�ضاعوا
�س�أعولُ ما نبحتْ ذئابٌ في دميْ،/ وبكيتُ طولَ العمرِ من غابوا. . 

�أو من رحل  وقد خ�ص�ص ال�شاعر ق�صائد كاملة لبكاء الراحلين، �سواء من رحلوا عنه 
عنهم، ولعل �أبرز ق�صيدة في هذا المجال " مرثية القرية ال�ضائعة"، قريته التي رحل عنها 
رحلوا  قد  �أحبهم  الذين  عاد وجد  وعندما  مرثية،  �أ�سماها ثلاثين  عاماً  مدة ثلاثين  وغاب 

ف�أخذ ينوح على ذكرياتهم: "�ص105"
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ثالثاً- �ضياع العمر: ♦♦
فج�أة  ا�ستيقظ  الماء،  يت�سرب  �أ�صابعه كما  ت�سرب من بين  قد  �أن عمره  ال�شاعر  ي�شعر 
فوجد نف�سه وقد اكتهل، فحاول �أن يقب�ض على هذا العمر، لكن دون جدوى، لذا جاءت كتابته 
عن عمره المن�ساب من بين �أ�صابعه �أ�شبه بكتابة مار�سيل برو�ست )بحثا عن الزمن المفقود( 
ولكن برو�ست حاول �أن يعي�ش الزمن ثانية عن طريقة معاي�شته لما فات من عمره وا�ستبطانه 
له )18( ، �أما �شاعرنا ف�إنه لا يملك �إلا �أن يبكي نف�سه ويبكي عمره الذي فات، ونرى الحزن 

�شاخ�صاً �أمام عمره، فالأحبة رحلوا جميعا، والعمر رحل، والحياة كما يراها: 
 وداع كلها الدنيا وداع

ها هو ال�شاعر ي�صور ت�سرب العمر من بين يديه: »�ص25«:
�أغلقت خم�س �أ�صابع في الليل، ثم فتحتها 

ف�إذا ب�شم�س العمر غاربة، و�أيلول الفراغ مدوياً 
فالعمر يم�ضي خل�سة، ويم�ضي ب�سرعة: »�ص46«:

يدور هذا العمر في عجل 
وهو في �سرعة الرمح: »�ص56: «:

معتمراً ي�أ�سه البدوي على العمر، والعمر رمح
وق�صر العمر �صورة متكررة عند ال�شاعر: »�ص32«

فكل ن�صيبي من الدهر ردح، وكل ن�صيبي من الح�سن قبح
وهنا لا بد �أن ن�شير �إلى �أن ال�شاعر لم يخ�ص�ص ق�صائد لرحيل الأحبة و�أخرى ل�ضياع 
العمر، وثالثة للموت، وهكذا، و�إنما كانت م�شاعره متداخلة، وعواطفه م�ضطربة، وكثيراً ما 
اختلط هذا بذاك، وربما كانت هذه ال�صورة الحزينة تحمل حزن رحيل الأحبة وحزن �ضياع 
العمر معاً، وقد يكون �إيقاع الرحيل في هذه وتلك وفي الموت والي�أ�س كل هذه العنا�صر قد 
الدرا�سة  �أمر تقت�ضيه منهجية  لذا ف�إن محاولة ف�صل كل عن�صر على حدة  ال�صورة،  ت�شكل 

فقط. 
ومن ال�صور التي يختلط فيها بكاء العمر وبكاء الأحبة معاً قوله »�ص7«
فارقت دهرك والأحبة قد ن�سوك/ و�صرت وحدك في مغيب العمر

�أو قوله »�ص9«: 
لكن عمرك راحل في الريح 
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ويتداخل مرور العمر كمر ال�سحاب في �صورة �ضبابية لدى ال�شاعر: »�ص27«
والغيم يعبر من خلف نافذة العمر/ مثل بقايا المواويل

وتلحّ ال�صورة ذاتها على ال�شاعر في مو�ضع �آخر فيعود لت�شبيه العمر بالغيم، »�ص30«
لك�أن �أيامي رحيل الغيم/ خلف الغيم 

والخريف  المغيب  �ألفاظ  ي�ستخدم  ال�شاعر  جعل  العمر  برحيل  الحاد  الإح�سا�س  وهذا 
والكهولة بكثرة لافتة. يقول م�ستخدما الخريف والغروب مقابلُا للعمر: »�ص164«

هذا خريف �أخير/ �سنذهب منفردين
ويعود ال�شاعر لا�ستخدام الغروب والخريف ل�ضياع العمر: »�ص64«
ك�أن غابت ال�شم�س �إلا قليلاً/ ولم يبق غير خريف 

وفي عمر الكهولة هذا يختلف مذاق الحياة، ويختلف كل �شيء: »�ص55«
ونرى ال�سنين ك�أنها �شاخت! وقد �شابت ذوائبها 

وفاتَ رحيلنا التالي قطارُ العمرِ/ وارتحلَ ال�شبابْ. 
لذا يرى ال�شاعر �أنه لم يبق �أمامه �سوى الرحيل: »�ص177«

كل الذين بعمرنا/ قطعوا جذوع حياتهم وم�ضوا
وهذا ما يزيد من المرارة والحزن، �أن العمر م�ضى حافلًا بالأحزان، مثقلًا بالهموم، فلو 

كان هذا العمر حافلًا بال�سعادة لما �شعر ال�شاعر بكل هذه اليُتم: »�ص225«
يا طير مرّ العمر مجروحا

وي�شتد ت�أثير ان�سياب العمر حتى يحفر في الروح �أخاديده، وذلك في �صورتين متماثلتين 
يقول في الأولى: »�ص36«

ولكنني الآن �أ�شعر/ ظفر الكهولة يحفر في الروح 
�أنفاقَهُ المظلماتِ،/ وثعلبةَ الأربعيِن
ت�شقُّ �أخاديدها عبرَ وجهي الحزين، 

وهذا ما يبعث ثورة الأحزان: 
وي�شتدّ حزنُ المهبْ/ وحزنٍ تعودّتُ علقمَهُ الفجَّ

فقط:  كهلًا  نف�سه  يرى  ف�إنه  لذا  ال�شاعر،  لدى  الأبدي  الهاج�س  �صارت  الكهولة  ولأن 
»�ص24«

عم م�ساءً �أيها الكهل الحزين
عم م�ساءً �أيها الكهل الكهول
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رابعاً- الموت: ♦♦
من المنطقي �أن يُف�ضى رحيل العمر �إلى الموت، ولعل الحزن على العمر المن�صرم هباءً 
الحياة،  في  الت�أمل  ويفجر  الخوف،  يفجر  فالموت  الموت،  من  المنبعث  الحزن  عن  يختلف 
موت  �أن  �صحيح  ال�شاعر،  لدى  الحزن  يفجر  �أن  غريباً  كان  لذا  الت�سا�ؤلات،  يفجر  والموت 
الآخرين ي�سبب الحزن، ولكن ال�شاعر يتحدث عن موته هو، ويت�أمل موته هو، ويتوقع موته 

هو، كل هذا في حزن عميق »�ص29«:
لك�أنما هذه الحياة خليلة للموت/ بنت دموعنا في الليل 

فلاحون نحرثها/ وتحرثنا ال�سنين 
فال�شاعر يرى هذا التلازم الأبدي بين الحياة والموت، وك�أنما يكت�شفه لأول مرة، وي�شير 

�إلى العلاقة الجدلية بين الإن�سان والموت. 
هو  موته  ليرى  يعود  ف�إنه  بعامة،  الإن�سان  موت  عن  ال�شاعر  تحدث  و�إذا 

»�ص54« بخا�صة 
�أبداً يحلقُّ طائرٌ/ بيني وبين الموت، 

والأمطارُ ت�سقطُ كالبكاءِ
وهو يرى الموت المحدق به في �صورة ملحة »�ص50«:

وك�أنني فزاعة للموت في حقل من الغربان
وكما عا�ش حزيناً وحيداً �شريداً، ف�إنه يرى موته �أي�ضاً على ال�شاكلة نف�سها: »�ص40« 

لن تبكي عليكَ غزالةٌ/ لت�صيرَ �أيّوباً على الأيامِ
بل �ستموتُ وحدكَ في �شتاءٍ ماطرٍ، ناءٍ/ كما فزاعة للحزنِ

وكثيراً ما �صور ال�شاعر دورة الحياة، ليبد�أ من البداية، ولكن الملاحظ �أنه ي�صل ب�سرعة 
غريبة �إلى النهاية، �أي الموت »�ص36«:

�أنا الطفلُ/ �أوّل يومٍ ر�أيتُ نبيّاً
ف�شيخاً، فكهلاً/ وراحت تدورُ بيَ الأر�ضُ/ بيَن القبورِ

�إلى �أن ر�أيتُ وجودي قريباً/ من الموتِ، 
فهو ي�ستعيد حياته فيما يعرف »بالفلا�ش باك«�أو الارتداد، ولكن حتى في عز دورة 
الحياة هذه كان يعي�ش بين الموت )راحت تدور به الأر�ض بين القبور( حتى و�صل النهاية 
بهذه ال�سرعة فان�صرف �إلى موته بهدوء، ولكن بحزن. وفي �آخر ق�صيدة من الديوان، وقبل 
الجدارية التي تعد )اخت�صاراً للديوان( يعود ال�شاعر لدورة الحياة من جديد، وكالعادة يتكلم 
�إنه الهوة التي  عن البدايات وعن الحياة، ثم ي�صل ب�سرعة �إلى الموت، فهو هاج�سه الأكبر، 
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يحدق فيها: �ص134 
جرحنا التراب ب�آثار �أقدامنا. . ومحوناه

ثم كبرنا/ فلم ن�ستطع فك �أحرفه/ �أو قراءة تلك الكتابة
وغيبنا الليل بين القبور/ فجاء �صغار لهم نف�س �أو�صافنا

علقونا بجدرانهم �صامتين، يحدق في موتنا خنجر
وتنوح علينا ربابة

فلم تكن الحياة �إذن �إلا جرح »للتراب ب�آثار �أقدامنا« ثم تدور الحياة ب�سرعة لي�أتي جيل 
�آخر يحل محل الجيل ال�سابق، ويفعل ال�شيء ذاته وكل ن�صيبنا �أن يعلق �أبنا�ؤنا �صورنا على 

الحيطان محاطين بالموت من كل جانب. 
ولو �أخذنا ق�صيدة واحدة لنبرز من خلالها �إلحاح الموت على وجدان ال�شاعر، �سنجد 
في ق�صيدة »�أرملة مغني الرباب الحزين » الكفاية، ففي العنوان تعنى الأرملة تلك التي مات 

عنها زوجها، فالموت يبد�أ من العنوان. 
ثم يقدم �صورة �أولى يتحدث فيها عن النهايات، وال�ضياع والوح�شة: »�ص28«

ولم تبقَ غيرُ البراري التي/ يهرعُ القلبُ نحو حواكيرها
فاغراً فاهُ كالذئبِ،/ وهو يراك�ضُ �أنثاه/ في �شهوةِ الموتِ

�إلا البراري( وقوة  �أن ما ير�شح منها هو الانتهاء )لم تبق  �إلا  ورغم �ضبابية ال�صورة 
الموت التي �أعطاها �صورة �شهوة الموت. 

وفي �صورة ثانية يتحدث عن حم�ص، وربما هي ذاتها التي جعلها »�أرملة« »�ص30« 
وحم�ص حنين الغريب �إلى الموت

وهي �صورة �أخرى للموت �أكثر �ضبابية من الأولى، و�إن كانت تر�شح الكثير من الأ�سى 
والحزن، وقد عاد ال�شاعر في ق�صيدة �أخرى لذكر الحنين �إلى الموت: »�ص141«

ونرى زمنا بائدا/ ومدينة )منحوتة من توقنا للموت( 
وبالعودة �إلى ق�صيدة �أرملة مغني الرباب الحزين، نجد �صورة �أخرى للموت »�ص31«

كذئب من الدمع يقعي بجانبها/ حزنها البدوي
ويغم�ض عينين معتمتين على الموت/ في جزع مثل فزاعة للن�صوب

ثم ي�ضيف: 
وحم�صُ لفيفُ الحمامِ/ الذي نقتفيهِ �إذا حاقنا الموتُ، 

ها الوعرُ بالثكلِ . . . وحم�صُ الفتاة التي خ�صَّ
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تحليلها  يمكن  �أخرى  معاني  بخلاف  هذا  ح�شداً،  الموت  �صور  ال�شاعر  يح�شد  وهكذا 
والخروج بالنتيجة عينها: الموت . 

لم يفل�سف ال�شاعر �إذن معنى الموت، ولم يتخذه للعبرة �أو التعبير عن موقف �إزاء الحياة، 
و�إنما كان م�صدراً للحزن فقط، وهاج�ساً ملحّاً يبعث الأ�سى. 

خام�ساً – الي�أ�س: ♦♦
الموت  �إلى  العمر  �ضياع  �إلى  الأحبة  رحيل  فمن  ال�شاعر،  عند  الحزن  بواعث  تتوا�صل 
بين  الف�صل  �أحياناً-  ي�صعب-  �إذ  وت�شابك  ت�ضافر  في  العوامل  تتوا�صل  حيث  الي�أ�س،  �إلى 
النتيجة  الي�أ�س هو  ال�شاعر، ويكون  النهاية تجثم على �صدر  العامل وذاك، ولكنها في  هذا 
المنطقية لكل ما �سبق، فينبعث من ذلك �أنين موجع، في نغم �شعري عذب، لأن اللوحة التي 

ير�سمها ال�شاعر في ديوانه �سوداوية، يكاد �سوادها يقطر و�إن لم تع�صره تحليلات النقد. 
في �أول لوحة من لوحات الي�أ�س، نجد ارتباطه الوثيق بالموت: »�ص29«

لك�أنما هذه الحياة خليلة للموت
وحدي �أجاهر في جهات الحزن/ بالخ�سران

�أرفع راحتي في وجه ال�صبر: / لاجدوى
فاللاجدوى هذه �سببها الوحيد: الموت، ولا حيلة في مقاومته، لذا يعلن ال�شاعر ي�أ�سه 

منذ البداية. 
وي�سيطر الي�أ�س على ال�شاعر في الق�صيدة �أكثر من غيرها، فلا يرى لوجوده �أي معنى 

�أو هدف في الحياة: 
�أ�أنا الندامة �أم �سواد حالك/ �أ�أنا طليق �أم �سجين

�أ�أنا �صراخ الروح في المطلق/ �أم رجعها الخاوي على طلل الحدا الأعتق؟ 
�أم عزلة م�ضروبة في الليل/ تلفظها العقارب

وتتوالى �صور الي�أ�س في الق�صيدة على الوتيرة نف�سها: 
دمع �أ�سود ين�ساب من �شرياني/ المقطوعِ

وقلبٌ خافقٌ بالي�أ�سِ/ ي�سكنني،/ وتمل�ؤني الذنوبْ! 
وكما تلازم الموت مع الي�أ�س، ف�إن تلازمهما مع الحزن �أمر ثابت »�ص13«: 

لا �شيء �سوى ثعلبة الحزن/ ولون الندم الأ�سود
والي�أ�س و�أ�صداء الرثاء 

وفي عبثية وا�ضحة، ي�ضع ال�شاعر عنوان ق�صيدة �أخرى هو: 
»ك�أني ما زلت �أعدو ورائي »�ص34
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. . . ك�أنَي من �أوّل العمرِ/ ما زلتُ �أعدو ورائيْ!! 
. . . منحدراً من �أعالي غنائي/ �إلى هوّة الي�أ�سِ

و�إذ ي�ستبد به الي�أ�س، لا يجد بداً من �أن يذهب طواعية �إلى الموت. 
وتتكرر عدمية الحياة بالن�سبة له، وتتكرر �صورة حرث الريح في �أ�شعاره »�ص129«: 

ك�أني يا طير فلاح لحرث الريح/ في ف�صل ال�شتاء 
لكن الي�أ�س ي�ستولد الحزن ال�شديد في�ضيف : 

يا طير مرّ العمر مجروحا/ ومبحوح نواح الناي في الأنحاء
ويتج�سد ي�أ�س ال�شاعر في لوحة من �أكثر لوحاته تعبيراً »�ص16«: 

�ستدق �أبواب الأحبة/ ثم ترجع باكياً
ارِ،  كيما تربّي الريحَ بيَن جدائلِ ال�صبَّ
ترفعُ جثّةَ الأيامِ تمثالاً من الح�سراتِ

�أو �صنمَ انتظارْ. 
�ساد�ساً- الحنين �إلى الذكريات: ♦♦

هذا  كل  بالاغتراب،  العميق  و�شعوره  والحب  الأمان  معاني  لكل  ال�شاعر  افتقاد  �إن 
جعله يجد جنته في الما�ضي، لذا وجدنا حنينه للما�ضي مج�سداً بكل ما فيه من �أ�شخا�ص 
و�أماكن وذكريات �شديدة الحلاوة، في مواجهة واقع �شديد المرارة، ات�ضح ذلك في العديد من 
ق�صائد الديوان، لكنه �أفرد ق�صيدة طويلة، هي »مرثية القرية ال�ضائعة« للبكاء بين يدي تلك 
الذكريات، لذا كانت هذه القرية هي يوتوبيا ال�شاعر، ي�ستعيد كل �شيء فيها: طفولته وبراءته، 

و�أ�صدقاءه، وقد غادر القرية ثلاثين عاماً �أ�سماها )ثلاثين مرثية( »�ص 103«: 
و�آتيك يا قرية الآن/ من جهة الريح

ن�سراً عجوزاً/ يمدّ جناحيه فوق ه�شير الهواء
وينثر ري�ش كهولته/ في مهبِّ عذابكْ

و�آتيك من دكنة الليل/ كيما �أُنيخ بكائي ببابك
و�أنزل عن ظهري ال�سنوات التي �شردتني

وراء تلال الغروب/ ثلاثين مرثية عن ديارك
وبعد هذا المطلع »الطللي« �أو هذه ال�صلاة التي يقدمها لقرية ذكرياته �شاكياً لها ما 

عاناه في ثلاثين �سنة من البعد عنها، يبد�أ في ا�سترجاع الأ�شخا�ص، و�أولهم حب طفولته: 
�أما �آن لي �أن �أعود �إلى طفلة/ كذبتها المراجيح يوماً

لأربط �سبع �شرائط خ�ضراء في/ �شعرها القروي
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ثم تكون ال�شخ�صية الثانية التي يفتقدها هي ذلك الطفل الذي كانه قبل ثلاثين عاماً، 
ي�ستعيد براءته التي فقدها في بلاد الغربة، ي�سترجع �ألعابه ولهوه ورفاق الطفولة: 

و�أ�س�أل عن ذلك الطفل/ كي �أت�أمل �آثار خطوته في التراب
و�أبحث عن ثوب دميته الخ�شبية/ بين بقايا الخرق. 

�أما �آن لي �أن �أعود �صغيراً/ على درج الدار
كي �أت�سلق �أ�شجار جدي القديمة/ و�أبني لروحي ع��شأ عليها/ ف�أخلد للنوم. . 

�أجمع �ضحك الع�صافير من �شجر اللوز/ �أرك�ض خلف الح�سا�سين/ كيما �أ�سابق خالد
هنا يدخل �شخ�ص �آخر من ذكريات الطفولة التي ي�ستدعيها ال�شاعر: 

في�سبقنا القمح/ فت�سبقنا قبرات الحواكير
رك�ضنا وراء الغيوم �إلى �أن تعبنا/ ر�أينا على �ضفة النهر نف�س ال�صبية

ومن البديهي �أن ت�ستدعي هذه الذكريات الحزن في ثناياها: 
ك�أن لها ج�سدُ جارح الحزن/ تهدل فيه حمائم مكوية بالدموع

وحزن غمامة
حنوناً  عفوياً  و�صفاً  النهر،  �ضفة  على  و�صاحبه  ر�آها  التي  ال�صبية  تلك  ي�صف  و�إذ 
ملائكيا، ي�صف �أي�ضاً بداية انبعاث م�شاعر الحب، بداية تفتح قلبيهما على الحب، ثم ي�ستبد 

به الحنين ثانية، فيعود �إلى الذكريات يبحث عن ذاته وعن رفاقه: 
ف�أين ال�صبي الذي/ كان يرك�ض خلف الفرا�شات/ من حقلة الورد حتى �أقا�صي القرى؟ 

و�أين �سعاد التي واعدتني/ لنحفظ در�س الن�شيد وراء حقول الذرة! 
ترى/ ما الذي �أخّرّ الطفلة القروية

وهكذا ظلّ يعت�صر الذكريات في الق�صيدة، وذلك بعد �أن ي�ستعيدها ويعي�شها في خياله 
ثانية. 

واقعه  ال�شاعر  واجه  كلما  والما�ضي،  الحا�ضر  بين  تنقلات  في  الق�صيدة  جاءت  كما 
الأليم ارتد �سريعاً �إلى الما�ضي ال�سعيد، في تداعٍ حر من الذكريات. 

ويعترف ال�شاعر بعيداً عن التقريرية الجافة �أن ذكريات الطفولة هي �أجمل ما لديه: 
�إذن �أخبروها/ ب�أن الحفيف الذي مر يوما على

ردهة الروح/ لا زال �أجمل ما بي
. . . . . �أنحل ج�سمي فراق الأحبة

وي�ستطرد ليذكر بقية �أفراد ال�صبا، �أو لي�سترجع بقية روحه، ثم يتوقف عند ذكرى �أبيه: 
كلُّ الأحبةِ غابوا! / وغابَ )�أبو طالب( الم�ستحيلْ!! 
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�أبي �إنَّ قلبي يراكْ! / تدبُّ على الغيمِ/ مثلَ هلالٍ من الحزنِ
والم�شرقُ الأبديّ يردّدُ من �شرفةِ ال�صبحِ

رَجْعَ غناكْ/ ك�أنكَ يا �أبتي في غيابكَ/ �أيقونة من نَدَمْ
وفي هذا التداعي الحر ينتقل الحديث من �شخ�ص لآخر ب�سهولة، وكل ذكرى ت�ستدعى 
ذكرى ثانية، فينتقل من الحديث عن �أبيه �إلى الحديث عن �سعاد، ثم خالد، ثم �سعاد وحفلات 
الرق�ص، �إنه ي�ستعيد حياته الما�ضية بكل تفا�صيلها. وعندما يكت�شف �أن هذا الما�ضي لي�س 

�سوى ظلال لا وجود لها، و�أن �سعاد حبيبة الطفولة مجرد ذكرى، ي�صرخ: 
يا عازفَ الزمرِ �أينَ �سعادْ؟ / �أعدها �إليَّ بحقِّ الطفولةِ! 

�أطول  لت�صبح  ق�صيدته  في  للا�ستر�سال  ال�شاعر  دفع  ما  هي  الذكريات  حلاوة  ولعل 
ق�صائد الديوان )�إحدى ع�شرة �صفحة من القطع الكبير( فلقد �سمحت له الذكريات وما فيها 
من حنين وحزن بالبوح بل والبكاء على �أطلال الما�ضي، بتلذذ حيناً، وح�سرة �أحياناً �أخرى. 

�سابعاً- المازوخية: )19( ♦♦
وقرابة  الكبير،  القطع  من  �صحيفة  وخم�سين  مائتين  من  كامل  ديوان  تخ�صي�ص  �إن 
�أربعة ع�شر �ألف كلمة تدور كلها حول الحزن والألم واللوعة والعذاب والمعاناة، هذا بخلاف 
دواوين ال�شاعر الأخرى التي تدور حول المعاني ذاتها، �إن هذا يعطي دلالة �شبه �أكيدة على 
التلذذ بالألم والمعاناة، وهذا ما ا�صطلح علم النف�س على ت�سميته بالمازوخية �أو المازو�شية، 
والف�شل  الحزن  طياتها  في  وتحمل  الآخرين،  من  النف�س  على  النازل  بالألم  التلذذ  وتعني 
والمعاناة، ويربطها البع�ض )وخا�صة فرويد( باللذة الجن�سية بينما يرى فيها �آخرون التلذذ 

بالألم ب�شكل عام. 
ومما يعزز هذه الفر�ضية �أمور عدة: 

11 �إن . القول  ن�ستطيع  بحيث  فيه،  مبالغ  ب�شكل  واللوعة  والألم  الحزن  كلمات  تكرار 
مفردات الديوان توزعت بين الألفاظ الدالة على الحزن والألم وهي مثبتة، والألفاظ الدالة 
بالألفاظ  التلذذ  الغالب  يعني في  التكرار  �أن  ال�شائع  ومن  منفية.  والأمل وهي  الفرح  على 

المكررة، ويلاحظ هذا في ال�شعر العذري حيث يتردد ا�سم المحبوبة بكثرة. 
22 انتهاء هذا . �ألمه منتظراً لحظة  يتكلم عن  العادي  والألم، فالإن�سان  ديمومة الحزن 

الألم، �أما المازوخي فهو لا يرجو لهذا الألم انتهاءً. 
ها هو ال�شاعر يو�صد كل باب في وجه انتهاء الحزن: »�ص43«

�أنا المت�ألُم في الريحِ



30

ظاهرة الحزن في ديوان )عِمْ مساءً أيها الرجل الغريب( 
أ.د. فـوزي إبراهيـم الحـاجللشاعر طالب هماش

من دون �إثمٍ ولا �أملٍ
وينفي الأمل مئات المرات: »�ص50«

هُ في الليلِ  لا قمرٌ ليبكي �أمَّ
لا �ضوءٌ يناديهِ تعالَ. . 

�أرفعُ راحتيْ في وجهِ هذا ال�صبِر »�ص53«:
»لا جدوى«

لا قمرٌ ي�ضيءُ بليلتي الثكلى »�ص54«:
ويحملني على جنحِ الطيوبْ. 

ويعود لي�ؤكد ا�ستمرار معاناته حتى الموت »�ص47«:
 هل كانَ ذنبي �أنني »

 )�أحببتُ حتى الموت( �أن �أبكي
�شقائي فوق �صدرِ العامريةِ

ويكرر المعنى ذاته »�ص49«:
ك�أنَّ هذا القفرَ مر�آتيْ على الأيامِ، 

والفقدانَ تو�أمُ ح�سرتيْ/ عندَ الفراقْ. 
33 ابتكار �صور فريدة لهذه المعاناة: .

ولعل غرام ال�شاعر بالحزن والأ�سى والألم يقابله غرام �آخر بابتكار �صور متفردة لهذه 
المعاني، حتى ت�أتي �صوره في لوحات �آ�سرة، تختلف كل لوحة عن الأخرى في الر�سم وتتفق 

معها في الغاية، يقول في ق�صيدة عجوز الانتظار »�ص 67«:
يا عازفَ المزمارِ/ �ّشردني وراءكَ في القفارِ! 

ف�إنني �شارفتُ �أن �أبكي / على بابِ المدينة كالغريبِ
مفارقاً هذي الديارْ/ يا عازفَ المزمارِ �شردّني! 

 لأخلعَ خرقةَ الأحزانِ عن روحي المهي�ضةِ
�إنني �أقفلتُ �شباكي على نف�سي الحزينةِ
واقتعدتُ الليلَ/ من�سيّاً على بابِ المزارْ

فبكيتُ من ي�أ�سيْ قليلاً / وان�صرفتُ كجرةِّ الخمرِ العتيقِ
�إلى عجوزِ الانتظارْ/ متنهدٌ قلبيْ، 

وباكيةٌ دواةُ الحبِر في روحي / و�أيامي غبارْ
ف�أنا الم�ّشردُ تحتَ �أمطارِ ال�شتاء 
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القسم الثاني- آليات التعبير عن الحزن: 

هذه  في  و�سنتوقف  حزنه  عن  للتعبير  الفنية  التقنيات  من  العديد  ال�شاعر  ا�ستخدم 
الدرا�سة عند تلك التقنيات التي �شكلت ظاهرة، نتيجة اعتماده عليها �أكثر من غيرها. 

�أولاً- التكرار: ♦♦
التكرار نظرا لإلحاح بع�ض الألفاظ بما تحويه من معانٍ على ذهنه  ال�شاعر  ا�ستخدم 
وحالته ال�شعورية، ولعل التكرار بذلك يكون و�سيلة للتفريج من �إ�صر الفاجعة التي يحملها 
ال�شاعر على كاهله، وهذا التفريج هو ماعرف قديماً بالتطهير وهو الذي جعله �أر�سطو الغاية 
من وراء فن الم�سرح )20( . لج�أ ال�شاعر �إلى تكرار معانٍ بعينها م�ستخدماً �أداة النفي » لا« التي 
وردت في الديوان خم�ساً وثمانين مرة، وكانت في كل المرات تنفي الأمل وتنفي وجود الحب 

وتنفي وجود الموا�سين وتنفي وجود الأمان. . . �إلخ. 
ولا تكاد تخلو ق�صيدة من هذا النفي للمعاني الإيجابية، وذلك لت�أكيد �سيطرة المعاني 

ال�سلبية والاغتراب. 
وعن فائدة التكرار يقول د. �شفيع ال�سيد: « ومن الوظائف الفنية الطريفة التي ا�ستخدم 
لها التكرار في ال�شعر الحرّ اتخاذه �أداة لت�صوير حالة نف�سية دقيقة، �أو مجرى اللا�شعور عند 
�إن�سان م�أزوم، ففي �أغلب الأحيان يتعلق وعي الإن�سان في لحظات المحن والأزمات النف�سية 
والعاطفية بكلمة معينة ا�ستدعاها وعيه من الما�ضي، �أو طرقت ذهنه في التو واللحظة. )21( 
عن  يعبر  ولم  النف�سية  الحالة  هذه  عن  عبر  ال�شاعر  ولأن  نف�سية،  حالة  الحزن  ولأن 
العوامل التي �أو�صلته لها، وجدنا الأفعال الحركية قليلة، و�إن وجدت فهي حركات نف�سية 
�شعورية ولي�ست �أفعال عادية وذلك مثل قوله« تغتالني الآلام. . �إلخ. « وعليه فقد غلبت حالة 

الو�صف على ال�شاعر، وتق�صي الحالة النف�سية حتى الثمالة. 
ا�ستخدم ال�شاعر مفردات دالة على الحزن، معظمها ب�شكل مبا�شر، والقليل منها يعطي 
هذه الدلالة ب�شكل غير مبا�شر، وقد كانت ن�سبة تكرار المفردات عالية جدا، وهذا بيان ب�أهم 
المفردات وعدد مرات ورودها في الديوان: مع ملاحظة �أن الكلمة تحوي م�شتقاتها وذلك مثل 

كلمة الحزن التي ت�شمل حزين، حزانى، محزون: 
عدد مرات ورودهاالكلمة 

307الحزن 
278البكاء 
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عدد مرات ورودهاالكلمة 

207الفقد 
85الغربة والوحدة 

97الي�أ�س 
142الليل 

120علامة الا�ستفهام 
126الروح 

178النداء بيا 
102�أدوات مو�سيقية 

85النفي بلا 
58الطفولة والأم 

38الحنان 
24ذئب 

�أو  �أو بواعثه  �أنه لا يكاد يوجد في الديوان �سطر �شعري واحد يخلو من الحزن  والحق 
�أن هناك ديواناً في ال�شعر العربي قد  نتائجه، فالحزن هو �سدى ولحمة الديوان، ولا �إخال 

جمع هذا القدر من مفردات الحزن والبكاء والنواح والعويل والوح�شة. 
ولو عدنا �إلى ق�ضية الاغتراب – ال�سبب الأول والأهم لهذا الحزن – ف�سنجد �أنه بعد �أن 
كان التكرار في �شعر الجيل ال�سابق ل�صالح كلمات مثل الوطن والقتال وال�صمود وال�شموخ. 
. . �إلخ من الكلمات ذات النبرة العالية ، لم ترد في الديوان ولو لمرة واحدة، ولم يكن هذا من 
ال�شاعر  للكلمات المفردة، ولكن ورد لدى  الذي ذكرناه كان تكراراً  قبيل ال�صدفة. والتكرار 

تكرار لجمل بعينها �أو بتحريف ب�سيط في بداية كل مقطع من مقاطع الق�صيدة، وذلك مثل: 
عم م�ساءً �أيها الرجل الغريب

عم م�ساءً �أيها الفردُ ال�صموتْ! 
عم م�ساءً �أيها ال�ضيفُ الغريب! 

عم م�ساءً �أيها الكهلُ الحزينْ. . )مرتان( 
عمْ م�ساءً �أيها الكهلُ الكَهُوْلْ! 

"ندامى  �أربع مرات في ق�صيدة  كما تكررت جملة )تبكي الكمنجات الحزينة( بن�صها 
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الح�سرة الباكون" وذلك في بداية كل مقطع �شعري. وفي بع�ض الأحيان كان ال�شاعر يختم 
الق�صيدة بالجملة التي بد�أها بها، وذلك كما حدث في ق�صيدة" ليلة مقمرة" وكان مطلعها: 

قمرٌ و�سبعُ )�سنابلٍ( زرقاءَ
في كبدِ ال�سماءِ

وقد كرر ال�شاعر هذين ال�سطرين في خاتمة الق�صيدة. 
وفي ق�صيدة "م�ساءات العنب" كرر ال�سطر ال�شعري: 

فاغرق بحزنك يا خريف
خم�س مرات، لكنه في المرة الخام�سة قال: 

فاغرق لنغرق يا خريف
وكذا في " بحة وحفيف" كرر )�أنا وجدائل �شعرك( �أربع مرات. 

كما تكررت جملة "ن�أت الديار" في ق�صيدة "الوقوف على �أطلال الوح�شة " ثلاث مرات 
وفي الرابعة جاءت مختلفة قليلًا )خلت الديار( . 

وفي ق�صيدة "فراقية للروح والغربة" يكرر �سطرين هما: 
رباه كيف تطيقني روحي

وتلفظني القبور
في نهاية المقطع الأول ونهاية المقطع الثاني من الق�صيدة. 

�أما في ق�صيدة " قمح" فيكرر ال�سطر ال�شعري: 
فقطع بنايك �إني كئيب

خم�س مرات في نهاية كل مقطع، و�إن كان في المرة الخام�سة قد غير فيها قليلا لت�صبح: 
فقطع بنايك �إني حزين. . 

وهكذا لي�صبح التكرار عزفاً على �أكثر الأوتار وجعاً في روح ال�شاعر. 
ثانياً- توظيف التراث: ♦♦

لذا  العربي،  التراث  في  الكامنة  الطاقات  ا�ستكناه  �إلى  المعا�صرون  ال�شعراء  مال 
وجدناهم يغرفون من معين هذا التراث، منهم من ي�ستخدم �شخ�صيات تراثية، ومنهم من 
ال�شاعر  �إح�سا�س  وا�ستيحائه  التراث  �إلى  العودة  عوامل  �أهم  ولعل  بعينها.  ن�صو�صاً  يوظف 
المعا�صر بمدى غنى التراث وثرائه بالإمكانات الفنية وبالمعطيات والنماذج التي ت�ستطيع 
�أ�سبابها بها، «  �أن تمنح الق�صيدة المعا�صرة طاقات تعبيرية لا حدود لها فيما لو و�صلت 
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الأمة ونوعا من  نفو�س  القدا�سة في  لونا خا�صا من  تكت�سب  التراثية  المعطيات  وذلك لأن 
الل�صوق بوجدانها )22( . 

ولقد بد�أ �شاعرنا ديوانه ب�أول و�أقدم �صور التراث: �أعني الوقوف على الأطلال، بما في 
هذا الوقوف من بكاء وا�ستبكاء وتذكر ولوعة وا�شتياق. 

في ق�صيدة »الوقوف على �أطلال الوح�شة« يعطي العنوان المعنى المبا�شر للوقوف على 
الأطلال، كما يبد�أ ق�صيدته بجملة متكررة هي« خلت الديار« ويختمها بالجملة نف�سها، وهذا 
المخزون  على  يعتمد  التوظيف  بهذا  وهو  �إلخ،  الديار«  »عفت  لبيد  ق�صيدة  لمطلع  ا�ستلهام 
الثقافي لدى القارئ الذي قر�أ هذا ال�شعر الزاخر بالوقوف على الأطلال والبكاء على الأحبة 
الذين �سكنوها ذات مرة، ثم �أ�صبحت بعدهم خلاءً �صف�صفا، وبذا يوفر على نف�سه جهداً كبيراً، 

لأن القارئ يكون قد تجهز انفعالياً بمجرد �سماعه بالوقوف على الأطلال. 
ق�صيدة  عن  كثيراً  يبعدان  لا  الديار«  »خلت  والخاتمة  الديار«  »ن�أت  المطلع  �أن  كما 
ال�سياب »رحل النهار« وكلاهما ي�سير على »متفاعلن »، كما �أن ق�صيدة ال�سياب تفي بحاجة 

ال�شاعر من الأ�سى والحزن والي�أ�س. . . �إلخ. 
ويجد طالب هما�ش في بيت ال�شعر التراثي: 

رحل الذين �أحبهم وبقيت مثل ال�سيف فردا
تعبيراً �صادقا عن حالته النف�سية، لذا �سنجد لهذا البيت ح�ضوراً في العديد من ق�صائد 

الديوان، و�إن قام ال�شاعر بتقليب كلماته �أو ا�ستبدال بع�ض منها كقوله » �ص14«
رحل الذين تحبهم / وبقيت وحدك في قفار الأر�ض/ توح�شك الديار

�أو قوله: 
�ستجيئك النوق الع�شار/ وفوقها جثث الذين تحبهم

وفي حديثه عن الرحيل يقول »�ص72«: 
يا �شجر الذين نحبهم

�أو قوله في الخاتمة: 
كبر الذين تحبهم

كما ا�ستخدم ال�شاعر �شطراً �شعريا من التراث، وهو قول امرئ القي�س: 
�ألا �أيها الليل الطويل �ألا انجلي

وكل ما فعله ال�شاعر �أن ا�ستبدل �أداة النداء »�ألا« بالأداة »يا« في بداية البيت. 
وفي مرثية القرية ال�ضائعة ا�ستخدم جملة » �ضاعت �سعاد« �أكثر من مرة، في مقابل 
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الن�ص التراثي »بانت �سعاد«، وهو مطلع ق�صيدة كعب بن زهير الم�شهورة. وفي �إ�شارة �إلى 
حكاية قي�س مع ليلى العامرية يجعل ال�شاعر من نف�سه قي�ساً: 

�أنا قي�سُ هذا الليل/ )�أحببتُ حتى الموت( �أن �أبكي
�شقائي فوق �صدرِ العامريةِ

كما يوظف ال�شاعر ق�صة �آدم وزوجته مع ال�شجرة المحرمة، وي�سقطها على نف�سه: 
و�سمعتُ �صوتاً من �أعالي الغيبِ/ ينهاني عن التفاحِ: 

لاتم�س�سْ هديلَ الريحِ في خ�صِر امر�أهْ! 
وكما اندفع �آدم وزوجته وراء �إغواء ال�شجرة المحرمة كذلك كان حال ال�شاعر: 

لكنني �ألفيتُ نف�سي �شارداً في البيدِ
�أتبعُ �صوتها النائي،/ ويتبعني �صدايْ. 

ويقتب�س ال�شاعر عبارات مرتبطة بق�ص�ص م�شهورة من التراث، وذلك مثل: 
 )وامررْ على الجدثِ الذي حلَّتْ بهِ
�أم العلاءِ / فنادها لو ت�سمعُ( . 

�أو قوله: 
ا�سقني الماء عمرو

ثالثاً- التوحد مع كائنات حزينة: ♦♦
�أن  ب�أنها حزينة و�صف مبالغ فيه، فمن المعروف  الكائنات  �أن و�صف بع�ض  والحق 
�صوت  في  الحزين  ال�شاعر  في�سمع  الكائنات،  على  تنعك�س  التي  هي  النف�سية  ال�شاعر  حالة 

الحمام النواح فقط، بينما ي�سمع ال�شاعر ال�سعيد هديلًا وغناء. . �إلخ 
ومن �أبرز الكائنات التي توحد معها ال�شاعر ب�صورة متكررة: الذئب. 

الكلاب  ومطاردة  تلازمه،  التي  وحدته  هو  الحيوان  هذا  مع  للتوحد  دفعه  ما  ولعل   
والثعالب له، كما �أن عواءه يترك وح�شة في النف�س هي ذاتها الوح�شة الموجودة �أ�صلًا لدى 

ال�شاعر، لذا يرى ال�شاعر الذئب حزيناً مثله، يقول في »تغريبة الندم« »�ص27«
لك�أنما قلبيْ ل�شدِّةِ حزنهِ/ راحتْ تطاردهُ الثعالبُ

. . . ويرك�ضُ في عراءِ الطيِن ذئباً نابحاً
ينعى �أناجيلي وينعاني. 

ويقول في »فراقيّة للروحِ والغربة«�ص28: 
مت�ألماً في الغاب،/ �أرفعُ كالذئابِ ندائيَ المجروحَ
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وفي �صورة غريبة �أخرى يقول �ص30: 
كذئبٍ من الدمعِ يقعي بجانبها

ويعنون ق�صيدة ب«وردة للذئب« ويقول فيها عن نف�سه »�ص37«: 
قدّي�سُ الثلوجِ/ وذئبُهَا المتروكُ �إثماً �ضائعاً

تتبعهُ ذئابُ الحزنِ من جبلٍ �إلى جبلٍ
وينبحُ في ظلامِ الليل بالخ�سرانْ! 

ومن الملاحظ �أن ال�شاعر قد �أعلن الخ�سران في �أكثر من ق�صيدة، با�سمه هو، ولكنه في 
هذه المرة يعلن الخ�سران با�سم الذئب الذي توحد معه. 

وفي ق�صيدة �أخرى بعنوان »حرا�سة هيكل الذئب »يقول«
�أنا الذئبُ، قلبُ الحياةِ المهي�ضُ،/ وجدولهُ المرُّ

�أغيثوا حدادي الطويلَ! ./ و�أعوي على فطرةِ الأن�سِ
�أنا الذئبُ �أنحتُ من خ�شبِ الحورِ/ تمثالَ حزني
/ �إني بريءٌ!!  . . . ووحدي �أ�صيحُ بريئاً من الدمِّ

ويقول في �أخرى م�شبهاً نف�سه بالذئب: 
كالذئبِ �أعدو خلفَ �أطيافِ الغيابِ

وقد تكرر توحده مع الذئب في الديوان في ال�صفحات: 23، 51، 56، 71، 201، 236 
التي غابت مع غياب  الإيجابية الجميلة  ومن �شدة توحده بالذئب جعله من المعاني 

الحبيب: 
وبعدَ غيابكَ/ مرَّ الحمامُ جريحاً على �شجرِ الدارِ/ والذئبُ وّىل )�ص204( 

وربما  المجروح،  وعوائه  وتفرده  وح�شته  الذئب، في  ال�شاعر وجد في  �أن  نرى  وهكذا 
اغترابه �إن �صح القول، وجد في كل ذلك نف�سه هو. 

كما �أكثر ال�شاعر من الحديث عن الطير ومناجاته و�شكوى همومه له: 
يا طيرُ مرَّ العمرُ مجروحاً! / ومبحوحٌ نواحُ النايِ في الأنحاءْ »�ص25«

ك�أنني يا طير فلاح لحرث الريح/ في ف�صل ال�شتاء »�ص129«
لكن الأمر مع الطير لا ي�صل حد التوحد كما وجدناه مع الذئب. و�إذا تجاوزنا الكائنات 
الحية قليلا، نجد ال�شاعر ي�ستعين بالآلات المو�سيقية بكثرة ليعبر بها عن حزنه، فلقد �أكثر 
�شدة  ومن  الأحوال،  كل  تبكي في  الآلات  هذه  وقد جعل  والكمان،  والرباب  الناي  ذكر  من 

ارتباطه النف�سي بها تكررت �أ�سما�ؤها في الديوان مائة مرة ومرتين. 
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رابعاً- نفي الأمان: ♦♦
عبر ال�شاعر عن �أحا�سي�س الفقد والوح�شة وال�ضياع عن طريق نفي المعاني الإيجابية 

في الحياة، لذا تكررت لديه لا النافية للجن�س خم�ساً وثمانين مرة. 
و�أهم ما نفاه، حنان الآخرين عليه �أو توا�صلهم معه )ما ي�ؤكد الاغتراب( ، و�أهم من 

افتقدهم هنا الأم، يقول »�ص16«: 
لا �صدر لتلقى ر�أ�سك ال�سكران
فوق نهوده لتنام/ كالأيتام
لا �أم لتحنو فوق هذا القمح

مانحة �أمومتها/ لروحك في المدى المهجور
والأر�ض البوار

ويعود ليفتقد �أمه وحنانها، و �شعوره بالأمان معها وبكاءها لفراقه »�ص11«: 
لا قلب �أمك ناحب عند الغروب، على فراقك

لا �صبية حبك البي�ضاء دارية بوجدك
ولم يقف الأمر عند الأم. . وهي الأهم ولكن تجاوزها �إلى فقد الجميع »�ص22«: 

لا قلب يدق على وجيبك/ خلف هذا ال�سور
لا امر�أة تحوك/ على �أنينك/ �ضلعها المك�سور

لا �شيء غير الريح
وحياة ال�شاعر ليل مدلهم، غاب عنه القمر، بل وغاب النجم كذلك »�ص30«: 

لا نجم لير�ضعني حليب الحزن في الأغ�ساق
لا قمر ي�ضيء بليلتي الثكلى/ ويحملني على جنح الطيوب
وقد تكررت هذه الو�سيلة في معظم الق�صائد، يقول في ق�صيدة �أخرى: 

لا خمر كي ت�صحو دمائي من �سباتي
لا ح�سا�سين ليغري �صوتها/ خلف ال�صباحات �صلاتي

ما الذي بقي �إذن: 
لا �شيء، �سوى ثعلبة الحزن/ ولون الندم الأ�سود، والي�أ�س و�أ�صداء الرثاء

وقد جاء هذا الإلحاح على نفي كل ما هو جميل، وكل ما هو �آمن ليتنا�سب مع حال 
الحزن والوح�شة والاغتراب التي تعي�شها روحه. 
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خام�ساً- توظيف عناوين الق�صائد: ♦♦
ا�ستخدم ال�شاعر – في الغالب- عناوين ذات دلالة مكثفة ليعطي جرعات كبيرة من 
الحزن قبل �أن يلج القارئ �إلى الق�صيدة، وقد كانت العناوين معبرة تماماً ومهدت القارئ 
تمهيداً كافياً، بد�أ التمهيد للحزن منذ عنوان الديوان )عم م�ساءً �أيها الرجل الغريب( واختار 
ال�شاعر �أكثر عناوين ق�صائده حزناً و�أ�سى وتعبيراً عن ذاته ليجعل منه عنواناً للديوان كله، 
وفي الحق ف�إن العنوان لم يكن عنواناً لق�صيدة بذاتها وانتقل بحكم التقليد لي�صبح عنواناً 

للديوان، و�إنما ا�ستطاع �أن ي�شي بكل ما في الديوان من حزن و�أ�سى ولوعة وغربة ووح�شة. 
�سبق  وقد  الوح�شة«  �أطلال  على  »الوقوف  بعنوان  طللي،  ديوانه بمطلع  ال�شاعر  ويبد�أ 
الإيحائية  الطاقة  العنوان من  التراث للإفادة في هذا  �أن تعر�ضنا في حديثنا عن توظيف 
للوقوف على الأطلال في التراث، و�إن كان ال�شاعر قد �أ�ضاف الوح�شة �إلى هذا البعد التراثي. 
ثم ي�ضع ال�شاعر ديوانه في ثلاثة �أق�سام )�أو �أيقونات( ويعطي كل ق�سم منها عنواناً، 

فكان عنوان الق�سم الأول: �أيقونة الوح�شة 
الق�سم الثاني: �أيقونة لأجرا�س الحبر

الق�سم الثالث: �أيقونة الخ�سران 
الثاني  العنوان  ي�شي  بينما  والخ�سران  الوح�شة  معنى  تعطي  الأيقونات  وعناوين 
بالعبثية واللاجدوى، �إلا �أنه لم يكن هناك مبرر فني لهذه التق�سيمات، فلم تندرج تحت �أيّ 

عنوان ق�صائد تختلف عن تلك المندرجة تحت العنوان الآخر. 
فيها  حاول  الثلاث(  للأيقونات  )جدارية  بعنوان  بق�صيده  بد�أه  كما  الديوان  ختم  ثم 

تلخي�ص الديوان، وهي ق�صيدة تجريبية طريفة في بابها. 
�أما عناوين الق�صائد التي وردت تحت الأيقونات الثلاث، فكانت في معظمها ذات دلالة 

وا�ضحة على الحزن وم�شتقاته وذلك مثل: 
الوقوف على �أطلال الوح�شة، وندامى الح�سرة الباكون، وعم م�ساء �أيها الرجل الغريب، 
و�أرملة مغني الرباب الحزين، وحرا�سة هيكل الذئب، وتغريبة الندم، وفراقية للروح والغربة، 
وف�صل انتحاري الطويل، وك�أني ما زلت �أعدو ورائي، ورقعة للرثاء، وحزن �صيفيّ، وحزين 
من الحب، ومرثية القرية ال�ضائعة، وجد من زمان المتعبين، وغياب، وغربة الرجل الوحيد، 

بكائية. . . . �إلخ، 
وهكذا باحت عناوين الق�صائد عن مدلولاتها ب�شكل �صريح. لكن ال�شاعر و�ضع بع�ضاً 

من العناوين التي قامت بت�أجيل التعرف على الم�ضمون لحين قراءتها وذلك مثل: 
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الحنطة،  �أختي  ويا  الطحين،  و�أعياد  اليمامة،  �أخبرتني  وهكذا  وبني،  الحطب،  حمّال 
وهذي �إذن بيروت. . . �إلخ، 

�صحيح �أن محتوى هذه الق�صائد لا يختلف كثيراً عن محتوى تلك، من حيث التعبير عن 
الحزن والوح�شة �إلخ. ولكن العناوين الأخيرة لم تكن وا�ضحة الدلالة على هذه المعاني كما 

كانت العناوين الأولى. 
�ساد�ساً- ال�صورة ال�شعرية: ♦♦

فالديوان  ال�صور،  ابتكار  على  ال�شاعر  قدرة  للوجود هو  الديوان مبرراً  �أعطى  ما  لعل 
وحتى  بل   , الأولى  الق�صيدة  �إن  القول  الممكن  ومن  الحزن  محراب  في  بكائية  عن  عبارة 
ظن  الذي  القارئ  يُفاج�أ  تلتها؟؟  التي  ال�صفحات  نفع  فما  الر�سالة،  هذه  �أدت  الافتتاحية، 
�أنه عرف كل �شيء عن الديوان في كل ق�صيدة بكم من ال�صور البارعة، التي تعطي الق�صيدة 
مبرراً قوياً للوجود، �إنها تدمج القارئ �أكثر في محراب حزن ال�شاعر، وتعطيه لذة الاكت�شاف. 
ع�شرات  الواحدة  العاطفة  وتكرار  ذاته،  المو�ضوع  على  الإلحاح  هذا  من  الرغم  وعلى 
�أن يخلق من �صور الحزن والاغتراب الع�شرات،  ا�ستطاع  �أنه  �أنه يُح�سب لل�شاعر  �إلا  المرات، 
قليلًا  �أكثر  �أو  ثلاث  �أو  ب�صورتين  ي�أتي  قد  العادي  فال�شاعر  المختلفة،  الديوان  ق�صائد  في 
للحزن، �أما �أن ي�أتي بمئات ال�صور للعاطفة الواحدة، و نُفاج�أ في كل �صورة بالجديد ال�صادق 
المبدع، فهذا �أمر غير م�ألوف، وهو يدلل على �أمرين: �أولًا �سيطرة م�شاعر الحزن على ال�شاعر 

حتى �أعماق الروح، بحيث لا يجد �شيئاً غير الحزن الذي �أ�صبح �أليفاً لديه. 
التعبيرات بحيث يبدو  ال�صور وتلوين  ابتكار  الفريدة على  ال�شاعر  الآخر قدرة  والأمر 

التعبير في كل مرة جديداً تماماً. 
وقد �ساعده على ذلك اعتماده على الانزياح اللغوي، فالتم�سك بالبناء اللغوي التقليدي 
�سيحرمه من مئات ال�صور التي ابتكرها من خلال الانزياح، كما لج�أ �إلى الا�ستعانة بالكثير 
من الأدوات الفنية مثل الانزياح وترا�سل الحوا�س والبحث عن الت�أثير النف�سي لكل من الم�شبه 
والم�شبه به وو�صل الأمر �إلى البحث عن �إحداث الانطباع �أكثر من الو�صول �إلى المعنى �أي �أنه 
ي�سعى لأن تكون �صورته مو�سيقية �أكثر منها لغوية وقد نوّع ما بين ال�صور الفيلمية التي 

يمكن للقارئ تخيلها وتلك المعنوية »حنين الدم« وبكاء الروح« �إلخ( 
لقد �أ�صبح من المعروف للدار�سين �أن ال�صورة ال�شعرية �أقدم و�سيلة تعبيرية، بعد اللغة، 
وهي �أداة رئي�سة من �أدوات ال�شاعر التي تمكنه من نقل م�شاعره وتجربته �إلى القارئ، لكن 
ال�صورة التي كانت في ال�شعر التقليدي و�سيلة من و�سائل الإي�ضاح ال�شعري، �أي �أنها تعبر 
بالمرئي عن اللامرئي، وبالمح�سو�س عن المعنوي وبالمعروف عن المجهول، تخلت في ال�شعر 
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المعا�صر عن هذا الدور، و�أ�صبحت تبحث عن الأثر النف�سي لتحاول �أن توجد مثيلًا له لدى 
القارئ، ولا بد �أن ن�شير �إلى �أن بداية اختلاف دور ال�صورة في ال�شعر قد كان على يد العقاد 

الذي كتب ل�شوقي عن الدور الذي يجب �أن تقوم به ال�صورة )23( 
وهذه نماذجً من ال�صور المبتكرة في ديوان ال�شاعر: 

يقول م�صوراً وحدته )�ص179( : 
كلُّ الذين بعمرنا

قطعوا جذوعَ حياتهمْ وم�ضوا
ويقول م�صورا رحيل العمر �ص54: 

لك�أنَّ �أيامي رحيلُ الغيم
خلفَ الغيمِ

�أو يقول عن حزن وح�شي ينتابه »�ص43«: 
�أنا الذئبُ �أنحتُ من خ�شبِ الحورِ

تمثالَ حزني
وفي واحدة من مئات �صور الحزن يقول«�ص 40«: 

بل �ستموتُ وحدكَ في �شتاءٍ ماطرٍ، ناءٍ
كما فزاعة للحزنِ

وفي �صورة تندّ عن الإم�ساك ولا تعطي معنىً �صريحاً بقدر ما تعطي �أحا�سي�س يقول 
»�ص11«: 

يا ذارفَ الدمعاتِ هذي الروحُ عاريةٌ
فزمّلها بطرفِ ردائك البالي، 

وهُزَّ ب�شجوكَ العالي �شجيراتِ النعا�سِ؟ 
�إنها تكاد ت�صدم القارئ من غرابتها، فهاهو  وال�صور الغريبة كثيرة في الديوان، بل 

ي�صف المحبوبة بقوله »�ص48«: 
�أجمل �صدفة للموت

�أو يقول في مدينة حم�ص »�ص31«: 
وحم�صُ لفيفُ الحمامِ

الذي نقتفيهِ �إذا حاقنا الموتُ
وي�ستمر اعتماده على الانزياح اللغوي في ر�سم مئات ال�صور، فيقول«�ص64«: 
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منحدراً من �أعالي غنائي
�إلى هوّة الي�أ�سِ

�أو قوله في �سيطرة الي�أ�س »�ص 57«: 
معتمراً ي�أ�سَهُ البدويّ على العمرِ

والعمرُ رمحُ/ يهادلُ مثلَ �شحاريرَ من ندم
من  �صحيفة  وخم�سين  مائتين  من  اقتربت  التي  الديوان  �صفحات  طول  على  وهكذا 
يمكن  الت�صوير  في  الغرابة  وهذه  للديوان.  الإلكترونية  الن�سخة  ح�سب  وذلك  الكبير،  القطع 
ب�ضرورة  تلتزم  تعد  لم  فال�صورة«  الحديث،  النقد  في  لل�صورة  الجديدة  بالنظرة  تف�سيرها 
التوقف عند حدود معينة �سواء فيما ي�سمى ا�ستعارة �أو ت�شبيها فقد تهدمت هذه الحدود، لأنها 
الواقع  لمنطق  مراعاة  دون  للأ�شياء  الخارجي  الواقع  مع  التطابق  منطق  ا�صطنعها  حدود 
الداخلي الممتد عبر حركة النف�س وخيالها الخبيء الذي يقيم علائق بين الأ�شياء لها �شكولها 

اللامتناهية. 
لي�س من مطلب الفن �أن ي�صور«كيفية » الأ�شياء و�إنما المطلوب ت�شكيل الخارج ح�سبما 
تن�سقه ر�ؤاه الداخلية ويزودنا ب�صورة حد�سية تعيننا على ر�ؤية«�صورة« غير من�سوخة من 
الواقع و�إنما ت�صبح ك�أنها ترينا الأ�شياء لأول مرة، ويكون هذا ك�شفا لميلاد جديد تتخلق فيه 

�صورة غير مكررة لإيقاع الكون )24( . 

خاتمة: 

بعد هذه الجولة في �شعر ال�شاعر ال�سوري طالب هما�ش، وبالتحديد في ديوانه 
»عم م�ساء �أيها الرجل الغريب« ن�ستطيع �أن ن�ستنتج بع�ض الملاحظات ب�شيء غير 

قليل من الاطمئنان وهي كالآتي: 
الحزن ●● �إلى  لهم-  نموذجاً  �شاعرنا  وكان  المعا�صرين-  ال�شعراء  ميل  �إن  �أولاً: 

الأمان، كل  الدافئ وفقدان  الما�ضي  �إلى  والبكاء والحنين  والتفرد  الوح�شة  والا�ستغراق في 
ذلك ناتج عن الاغتراب و�ضياع الأحلام ال�سيا�سية القومية و�سيطرة النعرات الإقليمية بدلًا 
كان  لذا  عليها.  ن�ش�أوا  التي  والوحدة  التحرر  نغمة  من  بدلًا  للغرب  التبعية  و�سيادة  منها، 
الحزن ملاذاً لهم يفرغون فيه كماً كبيرا من الم�شاعر وخيبة الأمل دون الاقتراب من قريب 

�أو بعيد لل�سبب الأ�صلي وهو الهمّ ال�سيا�سي. 
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ثانياً: طر�أ تحول كبير على مو�ضوع الحزن في ال�شعر الحديث والمعا�صر؛ فبعد �أن ●●
كان الحزن عر�ضاً ملازماً لغر�ض الرثاء، �أ�صبح غر�ضاً قائماً بنف�سه، وكثيراً ما لازم �أغرا�ضاً 

�أخرى. 
ثالثاً: �إزاء الغنائية الطافحة والبوح، بل و�إزاء هذه الموجة من �شعراء البوح، ف�إن ●●

الع�صر الحديث  �إن  الع�شرين والتي تقول  القرن  الثاني من  الن�صف  التي �شاعت في  المقولة 
لم يعد يقنع بال�شاعر العفوي، �شاعر الموهبة المطبوعة التي لا تعتمد على »امدادات »، ولا 
تقوم على مرتكزات من العلم والثقافة، ف�إن مثل هذا ال�شاعر لن يتجاوز ال�سطوح الظاهرة 
مهما كانت موهبته ال�شعرية )25( ، لذلك كان من مميزات ال�شاعر الع�صري �أنه في حاجة لكي 
يبدع �شعراً له وزنه من منظور ع�صره، �أن يح�صل �أكبر قدر م�ستطاع من الثقافة، فالثقافة 
هي �سلاحه الحقيقي وال�ضروري، والتنوع في هذه الثقافة �ضرورة كذلك يفر�ضها ع�صرنا، 
فلم يعد يكفي ال�شاعر المثقف �أن يلم بال�شعر العربي وحده، �أو بالثقافة العربية وحدها �إنما 
هو يح�س ب�ضرورة �أن تمتد ثقافته فت�شتمل كل ما يمكن �أن يو�سع من نظرته على الأ�شياء 

ويعمقها، ولهذا فانه يفتح نف�سه للتراث الإن�ساني كله )26( . 
في  الآن  �أ�صبحت  البديهية،  حكم  في  �أ�صبحت  حتى  النقاد  رددها  التي  المقولة  هذه 
حاجة للمراجعة ؛ فتيار ال�شعراء الجدد هذا لا يُعنى كثيرا �أو قليلا بظهور الثقافة العربية �أو 
العالمية في �شعره، لم يُعن �شعراء هذا التيار بظهور تلك »الامدادات »في �أ�شعارهم، واقت�صرت 
هذه الأ�شعار على البوح والأنين وال�شكوى، و�إن لم تخلُ من �إ�شارات ب�سيطة �إلى التراث، كما 
ر�أينا لدى طالب هما�ش ؛ فق�صة قي�س وليلى لا تحتاج �إلى ثقافة عميقة لمعرفتها، بل يعرفها 
وكذا   ).  .  . انجلي.  �ألا  الطويل  الليل  �أيها  )�ألا  القي�س  امرئ  بيت  وكذا  الأميين،  بع�ض  حتى 
 . �أمور عامة لا تدل على عمق ثقافة �صاحبها.  و�أ�شباهها  لل�صبر، كل هذه  �أيوب  ا�ستخدام 

ومثل هذه الاقتبا�سات يكثر في �شعر �شعراء هذا التيار. 
رابعاً: �إن ال�شاعر ا�ستطاع �أن ينجح في الولوج �إلى قلوب القراء نتيجة هذه المو�سيقا ●●

الدفّاقة، وهي مو�سيقا عذبة �شجية جيا�شة، �إ�ضافة �إلى الأحا�سي�س المرهفة التي حفل بها 
لكنها  الحد،  فاقت  التي  ال�صور  ابتكار  على  المتميزة  ال�شاعر  قدرة  جاءت  و�أخيراً  الديوان، 

هربت من التكرار �أو الت�شابه نتيجة ا�ستخدام ال�شاعر للانزياح اللغوي. 
وربما يعود هذا النجاح – بالإ�ضافة �إلى ما �سبق– �إلى �أن الاغتراب الذي يعاني منه 
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ال�شاعر والذي فجر هذا الإبداع، يوجد نظير له لدى غالبية المثقفين، وبالتالي فقد وجدوا في 
هذا ال�شعر متنف�ساً هروبياً لهم، كما وجد ال�شاعر من قبل. 

خام�ساً: �إذا كان �صلاح عبد ال�صبور واحداً من �أكثر ال�شعراء المعا�صرين حديثاً عن ●●
الحزن، كما يقرر د. عز الدين �إ�سماعيل )27( ، ف�إن ال�شاعر طالب هما�ش �أكثرهم حزناً. ولعلي 
ب�أنه حزن »معدٍ«،  الآخرين  ال�شعراء  �إن حزن هما�ش يختلف عن حزن  �أقول  �أبالغ حين  لا 

وهذه العدوى تعني بب�ساطة منتهى النجاح الفني وال�شعوري لل�شاعر. 
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