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يِّبِ فِي كِتَابِهِ المرُشِْدِ إلَى فَهْمِ أشَْعَارِ العَْرَبِ وَصنَاعَتِهَا. تَُلَقِّي عِنْدَ عَبْد الله الطَّ د مُوسَى البَْلُولَة الزَّينْاْمل د. مُحَمَّ

ملخص:
لَقِّي،  التَّ ةِ  مَالِيَّ َ لِج نَةِ  المكَوِّ ئِي�سَةِ  الرَّ  ِ العَنَا�صِر مِنَ  المتَلَقِّي  يُعَدُّ 
ةِ  قْدِيَّ ةِ، وَالنَّ لَقِّي الَّتِي �شَاعَتْ فِي الَحرَكَةِ الأَدَبِيَّ ةُ التَّ دَتْهَا نَظَرِيَّ الَّتِي �أَكَّ
لَى  �إِ حِقاً  بِالمتَلَقِّي لَا انتقَلَ الاهْتِمَامُ  ثُمَّ  الَحدِيثِ،   ِ العَ�صْر ةِ فِي  الغَربِيَّ
وَقَدْ عنِي  جَمَةِ،  ْ وَالتَّر قَافِي  الثَّ بِ�سَبَبِ الاحتِكَاكِ  الْعَرَبي؛  الأَدَبِيِّ  قْدِ  النَّ
لِإثرَاءِ  الَحدِيثِ؛   ِ العَ�صْر فِي  اهْتِمَامَهُم  وَ�شغلَ  العَرَبُ،  ارِ�سُونَ  الدَّ بِهِ 
بِالَحركَةِ  هُو�ض  وَالنُّ الموَاكَبَةِ،  فَةَ  �صِ وَلِإِكْ�سَابِهَا  ةِ،  قْدِيَّ النَّ نَتَاجَاتِهم 
اثِ  َ التُّر قِرَاءَةَ  يَ�سْتَعِيدُونَ  حَيْثُ  ةِ،  يَّ ِ العَاَمل نَحْوَ  ةِ  الْعَرَبِيَّ ةِ  قَدِيَّ النَّ
اتِ  ظَرِيَّ النَّ عَلَى  تَقُومُ  الَّتِي  ةِ،  طْبِيقِيَّ التَّ الدِّرَا�سَاتِ  لِ  خِلَا مِن  قْدِي  النَّ

ةِ. ةِ الَحدَاثِيَّ قَدِيَّ طَلَحَاتِ النَّ وَالم�صْ
ورِ المتَلَقِّي، عِنْدَ عَبْد  اءِ حُ�ضُ   وَتَهْدفُ هَذِهِ الدِّرَا�سَةُ �إِلَى ا�سْتِقْ�صَ
وَ�صنَاعَتِهَا(،  الْعَرَبِ  �أَ�شْعَارِ  فَهْمِ  �إِلَى  )المرْ�شِد  كِتَابِهِ  فِي  يِّب  الطَّ الله 
لَ  تِهِ وَدَوْرِهِ وَنَوْعِهِ وَمَوْقِعِهِ فِي الْعَمَلِ الْأَدَبِي خِلَا �أَهَمِيَّ وَالْكَ�شْفِ عَنْ 

لَقِّي.  اتِ التَّ ةِ الْإِبْدَاعِ وَجَمَالِيَّ عَمَلِيَّ
ةِ  نَظَرِيَّ لَ  خِلَا وَ�أَنْوَاعِهِ  بِالمتَلَقِّي   ِ المخْتَ�صَر عْرِيفِ  التَّ وَبَعْدَ 
قْدِي  اثِ النَّ َ وَرِهِ فِي التُّر لْنَا لِلْمُتَلَقِّي بِنَمَاذِجَ مِنْ �صُ ةِ، �أَ�صَّ لَقِّي الْغَرْبِيَّ التَّ
)المرْ�شِد(،  كِتَابِهِ  فِي  يِّب  الطَّ الله  عبد  عِنْدَ  بِدِرَا�سَتِهِ  قُمْنَا  ثُمَّ  الْعَرَبِي، 
هَذِهِ  لَتْنَا  �أَوْ�صَ وَقَدْ  يِّبِ،  الطَّ الله  عَبْد  عَنْ  يَرةً  قَ�صِ نَبْذَةً  مْنَا  قَدَّ �أَنْ  بَعْدَ 
ةِ  ةِ الإِبْدَاعِ وَجَمَالِيَّ يِّب، كَانَ يَنْظُرُ �إِلَى عَمَلِيَّ الدِّرَا�سَةُ �إِلَى �أَنَّ عَبْد الله الطَّ
ِهمَا :)الم�ؤَلِّف، وَالنَّ�ص،  َ عَنَا�صِر مَعُ مَا بَيْن ْ ةً تَج لَقِّي، نَظْرَةً تَكَامُلِيَّ التَّ
، �أَوْ مَوْتٌ  وَالمتَلَقِّي( فِي الْعَمَلِ الْأَدَبِي، فَلَا يُوْجَدُ نُزُوعٌ �سِيَاقِيٌّ تَقْلِيدِيٌّ

�أْوِيلِ. لِلْمُ�ؤَلِّفِ، �أَوْ �سُلْطَةٌ مُطْلَقَةٌ لِلْمُتَلَقِّي فِي التَّ
�أْوِيلُ،  التَّ امِعُ،  ال�سَّ الْقَارِئ،  المتَلَقِّي،  ةُ:  الافْتِتَاحِيَّ الْكَلِمَاتُ 

ة. تَكَامُلِيَّ

The receiver in Abdullah Altayeb's book " The Guide 
to Understanding and Metier of Arab Poetry"

Abstract:

The receiver is considered as one of the main 
components of the aesthetics of reception. That is 
confirmed by the reception theory which was common 
in the western literary and critique movement in 
the modern era. Later, the concern of the receiver 
was passed to the Arabic critique because of the 
cultural contact and translation. Arab researchers 
were interested in the term in the modern era so as 
to enrich their critique works, to keep them updated, 
and to promote the Arabic critical movement towards 
internationality. That will be by perusing the critical 
heritage through the empirical studies that are based 
on the modern theories and modern critical terms.

This study aims to investigate the presence of 
the receiver in Abdullah Attayb's book ( The Guide to 
Fathom the Arabic Poetry and How They Weave it). It 
aims also to disclose the receiver's importance, role, 

type, and location in the literary work through the 
creativeness process and reception aesthetics.

	 After the brief definition of the receiver and 
its types, through the western reception theory, the 
researcher establishes the origin of the receiver by 
giving examples for it in the Arabic critical heritage. 
Then he studies it in Abdullah Attayb's book ( The Guide 
to Fathom the Arabic Poetry and How They Weave it). 
Thus, the study has brought us to the following: that 
Abdullah Attayb had seen the creativeness process 
and the reception aesthetics as an integrative view 
that combines it components ( the author, the text, and 
the receiver) in the literary work. 

There is no traditional contextual tendency, no 
author death, neither an absolute authority for the 
receiver in the interpretation.

The opening words: The receiver, the reader, the 
listener, interpretation, integrative.

مقدمة:
الحمد لله رب العالمين، وال�لاصة وال�سلام على �أ�شرف خلق الله، 

�سيدنا محمد وعلى �آله و�صحبه �أجمعين، �أما بعد:
فمو�ضوع هذه الدرا�سة "المتلقي عند عبد الله الطيب في كتابه 
)المر�شد �إلى فهم �أ�شعار العرب و�صناعتها(، ولا �شك �أن ظهور نظرية 
التلقي عند الغربيين في الع�صر الحديث، الذي يعدُّ المتلقي محورها 
ال�سياقية،  الأ�سا�س، كان ردة فعل على ما تنا�سته المذاهب الغربية 
التي كانت تهتم بالم�ؤلف والن�ص، وقد فتح هذا الاهتمام بالمتلقي 
المجال وا�سعاً؛ لإر�ساء دعائم قراءة جديدة للعمل الأدبي، وانطلاقاً 
الدرا�سة  هذه  �أهمية  ت�أتي  الغربيين،  عند  للمتلقي  المفهوم  هذا  من 
العربي، من منطلقات معرفية  والأنا  الغربي  الآخر  تفتح باب  التي 
ومنهجية ومو�ضوعية، تتناول الإنتاج الإن�ساني بالبحث والتحليل، 

من دون �إذابة الذات �أو الانبهار بالآخر.
عن  ولي�س  المتلقي،  عن  البحث  الدرا�سة  هذه  في  وق�صدنا 
البحث، وعملنا  الأمر من تحديدٍ دقيقٍ لمجال  التلقي؛ وذلك لما في 
في  الطيب  الله  عبد  عند  المتلقي  ح�ضور  على  ال�ضوء  ت�سليط  على 
كتابه "المر�شد"، ومعرفة �أهميته ونوعه، وهذا ما تهدف الدرا�سة �إلى 
تطورها  في  ي�سهم  ما  بكل  العربية  اللغة  خدمة  عن  ف�لًاض  تحقيقه، 

ومواكبتها. 
ومحاور  وثلاثة  مقدمة  في  فجاءت  الدرا�سة،  هذه  خطة  �أما 
بعنا فيها المنهج الو�صفي التحليلي، وكان المحور الأول  وخاتمة، اتَّ
النظرية  ن��شأة  فيه  تناولنا  الغربية،  التلقي  نظرية  في  المتلقي  عن 
المتلقي  �صور  من  "نماذج  عنوانه  الثاني  والمحور  القارئ.  و�أنواع 
النقاد  كل  �آراء  فيه  ن�ستعر�ض  ولم  العربي"،  النقدي  التراث  في 
�شهرة،  و�أكثرهم  �أبرزهم  �آراء  فيه  ا�ستعر�ضنا  و�إنما  والبلاغيين، 
المتلقي  �صورة  تو�ضيح  في  عليه  يُرتَكَز  الذي  الأ�سا�س  ت�شكل  التي 
عبد  عند  بعنوان" المتلقي  الثالث  المحور  وجاء  النقدي.  التراث  في 
الله الطيب في كتابه"المر�شد"، قدَّمنا فيه نبذة ق�صيرة عن عبد الله 
الطيب، ثم تناولنا المتلقي و�أنواعه في كتابه )المر�شد(، و�أعقبنا هذه 
ا�ستعرا�ضاً مب�سطاً،  الدرا�سة  ا�ستعر�ضنا فيها خطة  المحاور بخاتمة 
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�صنا فيها �أهم ما تو�صلت �إليه الدرا�سة من نتائج وتو�صيات،  ثم لخَّ
و�أردفنا ذلك بقائمة للم�صادر والمراجع.

قْنا في  وح�سبنا �أنا اجتهدنا ما ن�ستطيع، ونرجو �أن نكون قد وُفِّ
مق�صدنا، و�أن يلاقي هذا الجهد قبولًا ح�سناً، وما توفيقنا �إلا بالله.

المحور الأول: الُمتَلقِّي فِي نَظَرِيَّةِ التَّلقَِّي الْغَرْبِيَّةِ:

ن��شأت نظرية التلقي في �ألمانيا في �ستينيات القرن الع�شرين، 
ن�شوئها  في  �أ�سهم  وقد  كون�ستان�س)1(،  بجامعة  بداياتها  وارتبطت 
في  الفو�ضى  وحالة  التقليدية،  الأدب  قوانين  تجاه  العام  ال�سخط 
للأو�ضاع  ا�ستجابة  ذلك  �أحدث  وقد  المعا�صرة،  الأدب  نظريات 
العن�صر  بو�صفه  المتلقي  نحو  عاماً  وتوجهاً  وميولًا  الجديدة، 
المنت�شرة  المذاهب  على  تمرداً  التلقي  نظرية  ظهور  ويُعدُّ  المهمَل)2(. 
وال�شكلية  المارك�سية،  والجمالية  والبنيوية  كالرمزية  �ألمانيا،  في 
اد نظرية التلقي: "روبرت ياو�س"  الرو�سية وغيرها)3(، ومن �أبرز روَّ

و"فلفغانغ �إيزر")4(. 
والقارئ �أو المتلقي هو المحور الذي تقوم عليه نظرية التلقي، 
والن�ص  الم�ؤلف  كان  الذي  والاهتمام  الاعتبار  �إليه  �أعادت  وقد 
يعني  وهذا  الن�ص،  يقيِّم  الذي  هو  و�أ�صبح  قبل،  من  عليه  ي�سيطران 
من  �إلا  يُكتَب  لا  الن�ص  لأن  المعنى؛  ت�شكيل  في  للم�ؤلف  �شريك  �أنه 
الن�ص  العمل ي�شتمل في وقت واحد على  "�أن  �أجله)5(، ويرى ياو�س 
بو�صفه بنية معطاة، وعلى تلقيه �أو على �إدراكه �إدراكاً ح�سياً يقوم 
بل  �سلبياً  المتلقي  دور  يعد  الم�شاهد")6(. ومن هنا لم  �أو  القارئ  به 
ن�سيج  للن�ص  ا�ستجابته  وت�شكل  الن�ص،  �صنع  في  م�شاركاً  �أ�صبح 
وجدان  ت�شكل  الم�ستمر  التلقي  عمليات  و�أن  برمته،  النقدي  الموقف 
القارئ والمبدع معاً، وتنمي الإح�سا�س ب�أبعاد الن�ص العميقة، التي 
تظل تعطي دلالات ت�سمح بالت�أويل في دائرة لا ينغلق فيها الن�ص، 

بل يتجدد مع كل قراءة)7(.
فقد  التلقي،  نظرية  في  القارئ  لقيه  الذي  الاهتمام  وبعد 
اد حول تحديد ميزات هذا القارئ، وخل�ص "�إيزر"  قَّ ان�صبّتْ جهود النُّ

�إلى تحديد �أربعة �أنماط من القرَّاء هم)8(: 
11 "لريفاتير" مجموعة المخبرين . الأعلى: وهو يمثِّل  القارئ 

ثَمَّ ف�إنهم  النُّقط المحورية في الن�ص، ومن  الذين يلتقون دائماً عند 
الم�ترشكة.  �أفعالهم  ردود  خلال  �أ�سلوبي  واقع  وجود  ي�ؤ�س�سون 
"�أمبيرتو  الإيطالي  يرت�ضيه  الذي  الأعلى  �أو  النموذجي  "والقارئ 
خلال  من  المعنى  عن  يك�شف  "�إيزر"،  طريقة  على  لي�س  هو  �إيكو" 
كفاءات  يمتلك  نموذجي،  جيد  قارئ  هو  و�إنما  الن�ص،  مع  تفاعله 
ومهارات يُقْبِل بها على الن�ص، وهي تتمثَّل في الكفاءات المو�سوعية 

والمعجمية والأ�سلوبية واللغوية")9(.
22 : هو ال�شخ�ص الذي يتقن اللغة التي يُبنَى بها . القارئ المخبَر

الن�ص، ويكون متمكناً من المعرفة الدلالية، وله كفاءة �أدبية.
33 الذي يمكن بنا�ؤه من خلال . القارئ  المق�صود: هو  القارئ 

في  تخييلياً  قاطناً  باعتباره   وهو  عليه،  الن�ص  ت�أثيرات  معرفة 
الن�ص، وهو واحد من بين منظورات عديدة.

44 القارئ ال�ضمني: وهو عند "�إيزر" بنية ن�صيَّة تتوقع وجود .
الذي  الدور  يبني  مفهوم  وهو  بال�ضرورة،  تحدده  �أن  دون  متلقٍ 
يتخذه كل متلقٍ م�سبقاً، وهو ما ي�صدق حتى حين تعمد الن�صو�ص 
�إلى تجاهل متلقيها المحتمل و�إق�صائه، لذا فالقارئ ال�ضمني �شبكة 
من البِنَى المميزة للا�ستجابة، ما يدفع القارئ لفهم الن�ص، وهناك 
الدرا�سات  في  ذُكِرَت  المتلقي  �أو  القارئ  لأنواع  عديدة  ت�صنيفات 
لع )10(، �إلا �أننا قد اكتفينا  النقدية فمنها: القارئ الفذ، والقارئ المطَّ

بهذه الأنواع لأنها تتوافق مع درا�ستنا.
نظرة  التلقي،  نظرية  رواد  عند  بالقارئ  الاحتفال  واكب  وقد 
جديدة �إلى هذا القارئ؛ نظرة تهدف �إلى تجاوز �سلبيته التي راكمتها 
�إلى حد الم�شاركة في  �إهماله، فغدا �صاحب فعل جديد، ي�صل  قرون 
المعاني  فهم  مرحلة  عند  يتوقف  الذي  "القارئ  لأن  المعنى؛  �صنع 
التوحد  �أن�ساق يحكمها قانون  اللغوية داخل  العلامات  �أي  اللفظية، 
�أ�صحاب  عنه  يتحدَّث  الذي  القارئ  هو  لي�س  العلامة،  طرفي  بين 
فراغات  ملء  على  قادراً  يكون  لن  القارئ  هذا  لأن  التلقي؛  نظرية 

الن�ص، وقيام القارئ بملء فراغات الن�ص هو جوهر التلقي")11(.
وقد انتقل الاهتمام بالمتلقي من المجتمع الغربي �إلى العالم 
العربي، بف�ضل الاحتكاك والتطور العلمي والتقني وغيرهما، ما زاد 
في  لها  لون  ي�ؤ�صِّ و�أخذوا  التلقي،  بنظرية  العرب  النقاد  اهتمام  من 
التراث النقدي والبلاغي العربي، ويقيمون الدرا�سات التطبيقية على 
والفاعلية في  الاهتمام  ه من  المتلقي يجد حظَّ وبد�أ  العربي،  التراث 

الحركة النقدية العربية.

المحور الثاني: نَمَاذِجُ مِنْ صُوَرِ الُمتَلقَِّي فِي التُّرَاثِ النَّقْدِي الْعَرَبِي:

النقد  في  الأدبي  العمل  مكونات  �أهم  من  ه  ون�صُّ الم�ؤلِّف  يُعدُّ 
كل  في  تماماً  المتلقي  �إغفال  يعني  لا  هذا  لكن  القديم،  العربي 
واهتمام  التلقي،  لنظرية  بذور  فهناك  القديمة،  النقدية  الدرا�سات 
�أولية  مقدِّمات  هذا  اعتُِرب  وقد  العربي،  النقدي  تراثنا  في  بالمتلقي 
التي  النقد  عمليةَ  التلقي   مفهومُ   رافق  وقد  حديثة،  نقدية  لظواهر 
في   كثيرة  كُتُب  فظهرت  ال�شعري،  بالن�ص  الأولى  بالدرجة  ارتبطت 
تلقي  وكيفية  المتلقي،  بوجود  الظهور   هذا  وارتبط  والبلاغة،  النقد 
الن�ص، و�أثر الن�صو�ص في نفو�س متلقيها، ف�أي ن�ص مكتوباً كان �أو 
�شفهياً،  يملك و�سائل جذب المتلقي الذي له طرقه الخا�صة في فهم 

الن�ص، انطلاقاً من ا�ستعداد  نف�سي  يختلف من متلقٍ �إلى �آخر. 
العربي،  التراث  في  النقدية  الدرا�سات  في  حا�ضر  والمتلقي 
ونجد  قارئاً،  �أم  �سامعاً  �أم  ناقداً  �أكان  �سواء  للن�ص  الم�ستقبل  وهو 
الحديثة،  التلقي  نظرية  �أفرزتها  التي  بمفاهيمه  موجود  التلقي  �أن 
العديد  �أن  �إلا  ب�سيطاً في جوهره،   َ اعُتُِرب الجاهلي  الع�صر  فالنقد في 
من نماذجه التطبيقية ال�شفاهية، ذات دلالة عميقة على تفاعل كل 
التلقي  من  النوع  وهذا  الن�ص،  مع  والجمهور  وال�شاعر  الناقد  من 
ت�سميه ب�شرى مو�سى بالتلقي ال�شفاهي، وتقول فيه)12(:"�إن م�صطلح 
التلقي �أ�شد دلالة على الحال ال�سماعية لل�شعر من م�صطلحات �أخرى 
كم�صطلح القارئ وال�سامع، بو�صفه م�صطلحاً �شاملًا تن�ضوي تحته 
�أنماط التلقي ال�شفاهية �أو ال�سماعية، ف�لًاض عن القرائية". ومن هذه 

النماذج احتكام امرئ القي�س وعلقمة الفحل �إلى �أم جندب، عندما عر�ض عليها علقمة قوله)13(:
عِنَانِ���هِ مِ���ن  ثَانِي���اً  المتَحَلِّ���بِ)14(فَ�أَدْرَكَهُ���نَّ  ائِ���حِ  الرَّ كَمَ���رِّ  ���رُّ  ُ يَم
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وقال امر�ؤ القي�س)15(:
دِرَةٌ ���وطِ  وَلِل�سَّ �أُلْهُ���وبٌ  ���اقِ  وللزَّجْ���رِ مِنْ���هُ وَقْ���ع �أَه���وجَ مِنْعَ���بِفَلِل�سَّ

فغلَّبَت �أمُّ جندب علقمة، فقال لها زوجها امر�ؤ القي�س: ب�أي �شيء غلَّبته؟ قالت: لأنك:"جهدت فر�سك ب�صوتك، ومرَيْتَهُ ب�ساقك وزجرك، 
و�أتعبته بجهدك" �أما عن بيت علقمة فقالت:"فلم ي�ضرب فر�سه ب�سوط، ولم يمره ب�ساق، ولم يتعبه بزجر")16(. و�أم جندب في تف�ضيلها لعلقمة 
اعتمدت على التعليل الم�ستمد من داخل الن�ص، وهذا ي�ؤكد دور المتلقي والن�ضج الذي تميَّز به، ف�أ�صبح يتوقع ما يجب �أن يتوقع، ومقايي�س 

الحكم عنده مبنية على معرفة ودراية وخبرة.
وكان ال�شعراء يحتكمون �إلى النابغة الذبياني، ومنهم الأع�شى ميمون بن قي�س �أبو ب�صير، الذي �أن�شدَ النابغةَ ق�صيدته التي يقول في 

مطلعها)17(:
لِ بِالأَطْ�لَ�َا الكَبِ�ي�رِ  بُ���كَاءُ  �سُ����ؤَالمَ���ا  تَ���ردُُّ  وَمَ���ا  الِي  وَ�سُ����ؤَ

ثم �أن�شده ح�سان بن ثابت ميميته التي يقول فيها)18(:

حَى ���دَةٍ دَمَ���الَنَ���ا الَجفَنَاتُ الغُ���رُّ يَلْمَعْنَ ِيف ال�ضُّ ْ وَ�أَ�سْيَافُنَ���ا يَقْطُ���رْنَ مِ���نْ نَج

و�أن�شدته الخن�ساء ق�صيدتها التي تقول فيها)19(:

ارُ عُ���وَّ  ِ بِالعَ�يْ�ْن �أَمْ  بِعَيْنِ���كَ  ارُقَ���ذىً  �أَم �أَقْفَ���رَتْ مُ���ذْ خَلَ���تْ مِنْ �أَهْلِهَ���ا الدَّ

فقال النابغة الذبياني: والله لولا �أن �أبا ب�صير �أن�شدني �آنفاً لقلتُ: �إنك �أ�شعر الجن والإن�س. ف�أثار هذا حفيظة ح�سان فقال: والله لأنا �أ�شعر 
منك ومن �أبيك ومن جدك. فقال النابغة: يا ابن �أخي �أنت �شاعر ولكنك �أقللت جفانك و�أ�سيافك، وفخرت بما ولدت ولم تفخر بَمن ولدك، يا ابن 

�أخي �إنك لا تح�سن �أن تقول مثل قولي)20(:
مُدْرِكِ���ي هُ���وَ  ���ذِي  الَّ يْ���لِ  كَاللَّ ���كَ  وَ�إِنْ خِلْ���تُ المنْتَ����أَى عَنْ���كَ وَا�سِ���عُ)21(فَ�إِنَّ

والنابغة الذبياني هنا هو المتلقي الخبير الناقد، الذي حكمَ على ما �سمع من ق�صائد، وكان حكماً مو�ضوعياً معللًا. وفي �صدر الإ�سلام 
نجد الر�سول ــ �صلى الله عليه و�سلم ــ وهو خير المتلقين، ي�ستمع �إلى لاميَّة كعب بن زهير الذي �أهدر دمه، قبل �أن ي�أتيه متخفياً، يقول كعب 

في مطلعها)22(:
مَكْبُ���ولَُانَ���تْ �سُعَ���ادُ فَقَلْبِ���ي اليَ���وْمَ مَتْبُ���ولُ يَفْ���دِ   ْ لَم ثْرهَُ���ا  �إِ مُتَيٍّ���مٌ 

ويقول:

وْعَ���دَن �أَ الِله  رَ�سُ���ولَ  �أَنَّ  مُ���ولُ�أُنْبِئْ���تُ  مَ�أْ الِله  رَ�سُ���ولِ  عِنْ���دَ  وَالعَفْـــ���وُ 
���ذِي �أَعْطَ���اكَ نَافِلَةَ الـ ي���لُمَهْ�ل�اً هَ���دَاكَ الَّ وَتَفْ�صِ مَوَاعِي���ظٌ  فِيْهَ���ا  ـقُ���رْ�آنِ 

فلما فرغ من �إن�شاده تجاوز عنه الر�سول ــ �صلى الله عليه و�سلم ــ ووهب له بردته)23(. وكان ر�سول الله ــ �صلى الله عليه و�سلم ـــ يتدخل 
�أحيانا فيثري الن�ص ال�شعري بما يتوافق مع الإ�سلام، وقد حدث ذلك مع النابغة الجعدي حين �أن�شده ق�صيدته التي يقول فيها)24(:

وَتَكَرُّم���اً ���ةً  عِفَّ مَ���اءَ  ال�سَّ ًعَلَوْنَ���ا  مَظْهَ���را ذَلِ���كَ  فَ���وْقَ  لنَبْغ���ي  ���ا  وَ�إِنَّ  

فغ�ضب الر�سول ــ �صلى الله عليه و�سلم ــ وقال: �أين المظهر يا �أبا ليلى؟ فقال النابغة الجعدي: الجنة بك يا ر�سول الله، فقال ــ �صلى الله 
عليه و�سلم ــ : �أجل، �إن �شاء الله. فق�ضت له دعوته بالجنة، و�سبب ذلك �شعره)25(.

وفي ع�صر بني �أمية يطالعنا عبد الملك بن مروان بحبه لل�شعر وال�شعراء، و�ألمعيته في التلقي والنقد معاً، ومن مواقفه �أنه عندما اجتمع 
في مجل�سه الفرزدق والأخطل وجرير، كان بين يديه كي�س فيه خم�سمائة دينار، فقال: ليقل كل واحد منكم بيتاً في مدح نف�سه، ف�أيكم غلب 

فله الكي�س، فقال الفرزدق)26(:
جَرْبَ���ى عَ���رَاءُ  وَال�شُّ القَطِ���رانُ  �شِفَ���اءُ�أَنَ���ا  لِلْجَرْبَ���ى  القَطِ���رانِ  وَِيف 

وقال الأخطل)27(:

فَ����إِن زَامِلَ���ةٍ  زُقَّ  تَ���كُ  دَوَاءُفَ����إِنْ  لَ���هُ  لَيْ����سَ  اعُ���ونُ  الطَّ �أَنَ���ا 

وقال جرير)28(:

عَلَيكُ���م �آتِ���ي  ���ذِي  الَّ الَم���وْتُ  ���اءُ�أَنَ���ا  َ نَج ���ي  مِنِّ لِهَ���ارِبٍ  فَلَيْ����سَ 
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�إن الموت ي�أتي على  فقال عبد الملك)29(: خذ الكي�س فلعمري 
كل �شيء.

الخطاب  مق�صدية  على  ي�ؤكد  العبا�سي  الع�صر  في  والجاحظ 
في  والمتلقي  المبدع  ا�ترشاك  ويبيِّن  محدد،  م�ستمع  نحو  وتوجهه 
كان  �أبيَن  الل�سان  كان  فيقول)30(:"وكلما  الأدبي،  العمل  �إن�شاء 
�أحمد، كما �أنه كلما كان القلب �أ�شدّ ا�ستبانة كان �أحمد، والمفهم لك 
م"،  والمتفهم عنك �شريكان في الف�ضل، �إلا �أن المفهِم �أف�ضل من المتفهِّ
وتت�ضح �صورة المتلقي في �آراء الجاحظ عندما يقول)31(:" ف�إن �أردت 
�أن تتكلَّف هذه ال�صناعة، وتن�سب �إلى هذا الأدب، فقر�ضتَ ق�صيدة �أو 
اك �أن تدعوَك ثقتك بنف�سك �أو يدعوك  ت خطبةً �أو �ألَّفت ر�سالة ف�إيَّ حَّرب
ه على العلماء  عجبك بثمرة عقلك �إلى �أن تنتحله وتدَّعيه، لكن اعرِ�ضْ
غِي له،  في عرْ�ض ر�سائلَ، �أو �أ�شعار �أو خُطَب؛ ف�إن ر�أيتَ الأ�سماعَ تُ�صْ
ف�إذا  فانتحله...  وي�ستح�سنه  يطلبه  مَن  ور�أيتَ  �إليه،  دِج  َحت والعيون 
�أمثال ذلك مراراً، فوجدتَ الأ�سماعَ عنه من�صرفه، والقلوبَ  عاودتَ 
يَكذِبُكَ  لا  الذي  رائدك  واجعل  ال�صناعة،  هذه  غير  في  فخُذْ  لاهية، 

حر�صهم عليه، �أو زهدهم فيه".
المتلقين،  ب�أو�ضاع  العربية  الق�صيدة  بناء  قتيبة  ابن  وربط 
وجعل  �أذواقهم،  ومراعاة  و�أ�سماعهم  نفو�سهم  اجتذاب  في  والرغبة 
الالتزام بها معياراً لإجادة ال�شاعر ونجاحه الفني، فيرى �أن ال�شاعر 
�إليه  وي�صرف  القلوب،  نحوه  والن�سيب"ليميل  بالغزل  ق�صيدته  يبد�أ 
الوجوه، ولي�ستدعي به �إ�صغاء الأ�سماع �إليه؛ لأن الت�شبيب قريب من 
�إليه،  الإ�صغاء  من  ا�ستوثق  �أنه  علم  ف�إذا   ... بالقلوب  لائط  النفو�س، 
ب ب�إيجاب الحقوق ")32(، وبناء الق�صيدة على هذه  والا�ستماع له، عقَّ
د به لفت انتباه  المقدمات الغزلية التي ين�شدها ابن قتيبة، �إنما يُقْ�صَ
ال�سامعين و�إ�شراكهم في عاطفة ال�شاعر، وهي عاطفة �سهلة الم�شاركة 
قتيبة  ابن  من  رائعة  التفاتة  وهذه  النفو�س.  من  قريبة  لأنها  فيها؛ 
تجاه المتلقي، �إذ يربط بين الن�ص الجيد والمتلقي الذي ي�ستهويه ذكر 
الغزل والن�سيب، والن�ص الجيد يجعل المتلقي دائماً متلهفاً لقراءته، 

مقبلًا عليه غير مدبر. 
الأدبي)ال�شعر(، وتحقيق  العمل  وابن طباطبا يربط بين قيمة 
الا�ستجابة والت�أثير لدى المتلقي، فيقول )33(:"ف�إذا ورد عليك ال�شعر 
مازجَ  الوزن،  المعتدل  البيان،  التام  اللفظ،  الحلو  المعنى،  اللطيف 
من  دبيباً  و�أخفى  ال�سحر،  نفث  من  �أنفذ  وكان  الفهم،  ولاءم  الروح 
الرقى، و�أ�شد �إطراباً من الغناء، ف�سلَّ ال�سخائم ... "، ويحدد ابن طباطبا 
عيار ال�شعر، فيجعله متوقفاً على عن�صر المتلقي فيقول في ذلك)34(:" 
فهو  وا�صطفاه  قَبِلَه  فما  الثاقب  الفهم  على  يورد  �أن  ال�شعر:  وعيار 

ه ونفاه فهو ناق�ص". وافٍ، وما مجَّ
و�أ�سباب  و�ضروبهما،  والتقبُل  الا�ستجابة  عن  البحث  �أما 
يقول  ذلك  وفي  العبارة،  ح�سن  فمبعثهما  المتلقي  لدى  توفرهما 
الرُّماني)35(:"ح�سن البيان في الكلام على مراتب: ف�أعلاهما مرتبة، 
ما جمع �أ�سباب الح�سن في العبارة من تعديل النظم حتى يح�سن في 
ال�سمع، وي�سهل على الل�سان، وتتقبله النف�س تقبل البرد، وحتى ي�أتي 

على مقدار الحاجة فيما هو حقه من المرتبة".
و"كان �أبو الطيب المتنبي �إذا �سُئل عن معنى قاله، �أو توجيه 
�إعراب، ح�صل فيه �إغراب، دلَّ عليه، قال:"عليكم بال�شيخ الأعور ابن 
جني)395هـ( ف�سلوه، ف�إنه يقول ما �أردت وما لم �أرد")36(، وتوجيه 
د �أنه يترك م�ساحة للمتلقي  �أبي الطيب ل�سامعيه ب�س�ؤال ابن جني، ي�ؤكِّ

الحاذق، وقدرته على الت�أويل و�صولًا �إلى المعاني الم�ضمرة في الن�ص، 
خبايا  ك�شف  في  المتلقي  م�شاركة  على  دليل  �أرد"  لم  وقوله:"وما 
الن�ص، والغو�ص في معانيه، والوقوف على ما لا يخطر ببال من�شئه.
ويطلب  ال�ستر،  يك�شف  الذي  هو  الجرجاني  عند  والمتلقي 
المخبوء، م�ستدلًا بالإ�شارة والإيماءة، يقول)37(:"ولم �أزل منذ خدمت 
العلم �أنظر فيما قاله العلماء في معنى الف�صاحة، والبلاغة والبيان 
العبارات، وتف�سير المراد بها،  والبراعة، وفي بيان المغزى من هذه 
وبع�ضه  خفاء،  في  والإ�شارة  والإيماء،  كالرمز  ذلك  بع�ض  ف�أجد 
عنه  ليُبْحَث  الدفين  ومو�ضع  لِيُطْلَب،  الخبيء  مكان  على  كالتنبيه 

فيخرج".
وحازم القرطاجني وهو من المت�أخرين �إلا �أنه ا�ستفاد من �آراء 
ال�سابقين، فقد كان �أكثر اهتماماً بالمتلقي، وهذا ما دعانا للا�ست�شهاد 
ز على �أثر الكلام �أو القول في المتلقي، وجعل النف�س  به، فنجده قد ركَّ
هي الم�ستقبل الأول لهذا الأثر، فيقول)38(:"ومما تح�سن به المبادئ 
�أن ي�صدر بما يكون فيه تنبيه و�إيقاظ لنف�س ال�سامع، �أو �أن ي�شرب ما 
ي�ؤثر فيها انفعالًا، ويثير لها حالًا من تعجب �أو تهويل �أو ت�شويق �أو 
غير ذلك"، ويقول)39(:"ولهذا نجد الإن�سان قد يقوِّم المعنى بخاطره 
وتحرَّك  له  اهتزَّ  بديعة  عبارة  في  تلقاها  التذكر،...ف�إذا  جهة  على 
�أن العين والنف�س تبتهج لاجتلاء ما له �شعاع ولون  لمقت�ضاه، كما 
من الأ�شربة". ونلاحظ من خلال ما �سبق ومن خلال اطلاعنا على 
منهاج حازم القرطاجني �أنه �أكثر من ا�ستعمال المفردات الدالة على 
ومنها:"انفعال"،"تعجب"،  المتلقي،  �أو  ال�سامع  نف�س  في  الكلام  �أثر 
"الا�ستلذاذ"،"الإينا�س"  �أي�ضاً  ونجد  "تهويل"،"ت�شويق"،"تبتهج"، 
حازم  ارتباط  على  يدل  المفردات  هذه  من  الإكثار  وهذا  وغيرهما، 

الوثيق بالمتلقي، و�إدراكه لأهميته في �إعادة قراءة الن�صو�ص.
 ومما �سبق نخل�ص �إلى �أن المتلقي حا�ضر في التراث النقدي 
اد دور في �إبراز �صورته في النقد وتو�ضيحها، وتحدَّثوا  العربي، وللنقَّ
الن�ص، وك�شفه عن المخبوء فيه من معانٍ، وقدرته  تفاعله مع  عن 
في  يذكروا  لم  �أنهم  �إلا  جديدة،  ب�صورة  الن�ص  بناء  �إعادة  على 
معناها  يحمل  �إليها بما  �أ�شاروا  ولكنهم  )المتلقي(،  كلمة  م�ؤلفاتهم 
ودلالاتها، مثل: القارئ �أو ال�سامع، �إلا �أن هذه الإ�شارات لم ت�صل �إلى 
�إليها المحدَثون حول نظرية التلقي والمتلقي،  المنهجية التي و�صل 
مع  يتوافق  الذي  بالقدر  الظاهرة  لهذه  تعرُّ�ضهم  ت�ؤكد  ولكنها 

متطلبات الحركة الأدبية والنقدية في ع�صورهم المختلفة. 
الع�صر الحديث، فيجعلنا  الطيب في  �أما المتلقي عند عبد الله 
نطرح العديد من الأ�سئلة، فمنها على �سبيل المثال: هل كان للمتلقي 
ح�ضور عند عبد الله الطيب في كتابه "المر�شد �إلى فهم �أ�شعار العرب 
الله  عبد  ا�ستمد  �أين  ومن  �أهميته؟  يدرك  كان  وهل  و�صناعتها"؟، 
الطيب ر�ؤيته حول المتلقي، من التراث النقدي العربي، �أم من نظرية 

التلقي الغربية التي عا�صر ظهورها؟

رْشِدِ إِلَى فَهْمِ  المحور الثالث: الُمتَلقَِّي عِنْدَ عَبْد الله الطَّيِّب فِي كِتَابِهِ اُْمل
أَشْعَارِ الْعَرَبِ وَصنَاعَتِهَا:

1. مدخل: نبذة ق�صيرة عن عبد الله الطيب:
�أن نقدَّم نبذة ق�صيرة  ا  �أن نتحدَّث عن المتلقي ا�ستح�سنَّ وقبل 
عن عبد الله الطيب، لعلها تعرفنا بمكانته وبع�ض منجزاته العلمية، 
وهو عبد الله الطيب بن محمد بن �أحمد بن محمد المجذوب، وُلِدَ بقرية 
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التميراب، غرب مدينة الدامر �شمال ال�سودان في )25 رم�ضان 1339 
هـ – الموافق 2يونيو 1921م(، وتوفي ــ رحمة الله عليه ــ في )19 

ربيع ثاني 1424 هـ الموافق 19 يونيو 2003م()40(. 
التذكارية  غردون  وكلية  وبربر  والدامر  ك�سلا  بمدار�س  تعلَّم 
الر�ضا، وجامعة  التربية ببخت  العليا ومعهد  بالخرطوم، والمدار�س 
نال  والأفريقية،  ال�شرقية  الدرا�سات  ومعهد  التربية،  بكلية  لندن 
1950م، وعَمِلَ عبد الله  �سنة   )SOAS( لندن  الدكتوراه من جامعة 
الطيب بالتدري�س ب�أم درمان الأهلية، وكلية غردون، وبخت الر�ضا، 
وكلية الخرطوم الجامعية، وجامعة الخرطوم وغيرها، وتولى عمادة 
مديراً  وكان  1974م(،   -  1961( الخرطوم  بجامعة  الآداب  كلية 
لجامعة  مدير  �أول  وهو  1975م(،   -  1974( الخرطوم  لجامعة 
1976م(،  و�أ�س�س كلية بابيرو بكانو "نيجيريا"،  جوبا )1975 - 
العربية  اللغة  لمجمع  رئي�س  �أول  وهو  مكتملة،  جامعة  الآن  وهى 
بال�سودان منذ ت�أ�سي�سه �سنة 1990م وحتى وفاته)41(، وح�صل عبد 
الله الطيب على جائزة الملك في�صل العالمية في الأدب عام 2000 

م)42(.
اللواء  النيل،  �أ�صداء  وهي:  ال�شعر  دواوين  من  العديد  وله 
الظافر، �سقط الزند الجديد، �أغاني الأ�صيل، �أربع دمعات على رحاب 
ال�سادات، بانات رامة، برق المدد بعدد وبلا عدد. ومن م�ؤلفاته: �سمير 
التلميذ الأ�سا�سي، من حقيبة الذكريات، من نافذة القطار، الأحاجي 
ال�سودانية، المر�شد �إلى فهم �أ�شعار العرب و�صناعتها، مع �أبى الطيب، 
الطبيعة عند المتنبي، كلمات من فا�س، الحما�سة ال�صغرى، الق�صيدة 
المادحة، �شرح بائية علقمة " طحا بك قلب"، �شرح عينية �سويد، بين 
�أربع ق�صائد لذي الرمّة، النثر الفني الحديث في  النّري والنّور، �شرح 
ال�سودان، نوّار القطن، المعراج، حتّام نحن مع الفتنة باليوت، ملتقى 
المكنون،  الغرام  ال�سمر،  زواج  ال�شعرية:  م�سرحياته  ومن  ال�سبيل. 
للقر�آن  تف�سير  وله  البرامكة.  نكبة  ال�سدرة،  م�شروع  ال�ساعة،  قيام 
ل �أي�ضا في �إذاعات ت�شاد  ل في الإذاعة ال�سودانية، وم�سجَّ الكريم م�سجَّ
من  العديد  وله  الأمريكي.  الكونغر�س  ومكتبة  وموريتانيا،  ومالي 
الفكرية  الم�ؤلفات  من  للعديد  وقدَّم  والخا�صة،  العامة  المحا�ضرات 

والإبداعية )43(.
ولابد �أن ن�شير هنا �إلى �أن طبيعة الدرا�سة لا ت�سع لذكر كل نتاج 
�سيرته  قدَّمناه عن  �أن ما  العلمية، ونعرف  الطيب وجهوده  الله  عبد 
حاولنا  �أننا  �إلا  الأعلام،  ��شأن  يكون  وهكذا  في�ض،  من  غي�ض  فهو 
البحث عن  الدرا�سة بنبذة ق�صيرة عن �سيرته، تعيننا على  �أن نثري 

المتلقي في كتابه )المر�شد �إلى فهم �أ�شعار العرب و�صناعتها(.
2. المتلقي عند عبد الله الطيب في كتابه المر�شد �إلى فهم 

�أ�شعار العرب و�صناعتها:
باعتبارها  القراءة  عملية  تفر�ض  الكتابة  عملية  �أن  �شك  لا 
ملازمة لها، فالعلاقة التكاملية بين المبدِع والمتلقي هي التي تمنح 
�إلا  وجمالياً  فعلياً  يكتمل  لا  الن�ص  وجود  ب�أن  علماً  للن�ص،  الحياة 
من خلال تلقيه، فالن�ص لا ي�صنعه المبدع فقط، فلابد له من متلقٍ 
الأدبي  العمل  �إلى  الن�صية  حالته  يتعدى  لا  الن�ص  �أن  �أي  ي�ستقبله، 
�إلا بفعل القراءة والمتلقي، لذلك لم يكن المتلقي  غائباً عند عبد الله 
الطيب في كتابه)المر�شد �إلى فهم �أ�شعار العرب و�صناعتها(، لقد كان 
يهتم بالمتلقي قارئاً �أو مخاطباً، بل ويدرك �أهميته، ولولا �أنه كان 
ي�ؤمن بذلك لما �أعطى طه ح�سين كتابه )المر�شد( ليطلع عليه، ويبدي 

في  الطيب  الله  عبد  عند  �أكثر  المتلقي  �أهمية  وتت�ضح  فيه.  بر�أيه 
تناولنا لأنواع المتلقي من خلال اطلاعنا على كتابه )المر�شد(:

الله ♦♦ عبد  يتوقعه  الذي  المتلقي  وهو  ال�ضمني:  المتلقي 
الطيب في �أثناء كتابته، يخاطبه وي�شاركه في عمله الأدبي بالقراءة 
وبالإبداء بر�أيه وملاحظاته، ومما ي�ؤكد ذلك �أي�ضاً ما قاله في كتابه 
ت�شاركني  �أن   - الله  �أ�صلحك   - المتلقي)44(:"ر�أيت  مخاطباً  المر�شد 
والدعوة  الله"،  �شاء  �إن  فقلت  العلم،  بهاء  �إلى  المعاد  المكرر  بالنظر 
الله  به عبد  ي�ؤمن  الذي  التكاملي  الدور  ت�ؤكد  المتلقي هنا  لم�شاركة 

الطيب بين عملية الإبداع وجمالية التلقي. 
الق�صيدة  في  القوافي  تنوع  �إلى  يدعون  الذين  على  ه  ردِّ وفي 
تغير  �أن  يرى  العربي،  المتلقي  �أو  ال�سامع  لذوق  مراعاة  الواحدة، 
القافية بعد بيتين �شيء ممل، لا يقبله الذوق العربي، وتغير القافية 
بعد ثلاثة �أبيات �أو �أربعة، قريب من ذلك في الإملال، ويقطّع ت�سل�سل 
�أن يحول مجرى خواطره)45(. وحينما  �إلى  ال�شاعر  الأفكار، وي�ضطر 
يقول)46(:"و�أ�ستميح القارئ عذراً من هذا الا�ستطراد"، وهو يعرف �أن 
الا�ستطراد من عيوب الكلام، فلذلك جاء اعتذاره للمتلقي على طريقة 
الكبار، الذين يعرفون كيف يجمعون ما بين �إ�شباع ذاتهم، وتحقيق 

ائهم. مرادهم واعتبار قُرَّ
واعتذار عبد الله الطيب للقارئ الكريم، عن ما وقع في بع�ض 
مكانة  على  يدلل  والطبع،  ال�ضبط  في  �أخطاء:  من  الكتاب  ملازم 
الكتاب،  هذا  في  وواردة  �شاردة  كل  في  له  واعتباره  عنده،  القارئ 
بل وحتى في �شكله، وهذا لأنه يح�سبه �شريكاً في �صنعه وخلقه )47(. 
والقارئ الناقد عنده هو الذي يُعِين ويلفت ذهن الم�ؤلِّف �إلى ما غاب 
عنه من معرفة، وهو القارئ الذي ي�ستحق �أن يعتذر له، عما يقع في 

الكتابة من �أخطاء لي�ست مق�صودة بالطبع.
الثاني لكتابه المر�شد، يذكر  وعبد الله الطيب في خطبة الجزء 
القارئ بما قاله له في خاتمة الجزء الأول"�أما بعد فقد ذكرت لك �أيها 
�س�أ�ؤجل  �أني  هذا،  كتابي  من  الأول  الجزء  خاتمة  في  الكريم  القارئ 
الحديث عن الجر�س اللفظي")48(، وهذا ي�ؤكد اهتمام الكاتب بالمتلقي 
القارئ في كتابه المر�شد وفي كل �أجزائه، وحر�صه على مواكبته في 

الكتابة.
وي�شاطره  با�ستمرار،  فيتخيله  الطيب  الله  القارئُ عبد  ويلازم 
الاطلاع، وي�شاركه في الحوار، بل وك�أنه يقر�أ �أفكار القارئ، في�س�أل 
�أيها  يقول)49(:"ولعلك  عنه،  القارئ  ي�س�أل  �أن  يتوقع  الذي  ال�س�ؤال 
ر  ر �صحة الطبع وهي �أ�صل؟"، والذي �أخَّ القارئ الكريم ت�س�أل، فلِمَ �أخَّ

�صحة الطبع هو الجاحظ؟
في�أمره  يجال�سه،  وك�أنه  الكتابة،  رحلة  في  المتلقي  ويرافقه 
وير�شده ويدله على ما يفيده، بل ويدعو له بال�لاصح، يقول:)50("واعلم 
- �أ�صلحك الله- �أن لل�شاعر ملكة منحها الله �إياها، هي المقدرة على 
والإيقاع"، ويخاطبه قائلًا)51(:" وقد مرَّ بك قوله:  بالرنين  التعبير 

فاه. من ذِكْرِ �سلمى وما ذكري الأوان لها �إلا ال�سَّ
ويقول عبد الله الطيب)52(:"انظر كيف يتجاوب هذا مع قوله: 
في)�أمال  الخفي  الجر�س  �إيحاء  يَفُتْكَ  ولا  بالع�شاء،  الظلام  ت�ضيء 
ال�سليط( و)مال الغبيط(". وفاعل )انظر(هو القارئ، وكاف الخطاب 
في  فالقارئ  القارئ،  �أو  للمتلقي  ت�شير  �ضمائر  كلها  )يَفُتْكَ(،  في 
مخيلته، يت�صوره �أمامه يحاوره وي�أمره بالنظر �إلى ما في الكلام من 
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القارئ  �أيها  نن�سى-  لا  ويقول)53(:" ثم  و�إيحاءات.  وتناغم  تجاوب 
الكريم - قول �أبي الطيب، لا بل ح�صان �أبي الطيب" وعبارة)لا نن�سى( 
�أنه يميزه عنه بقوله:  �إلا  تدل على اتحاد المتلقي معه، وقربه منه، 
"�أيها القارئ الكريم". وحر�ص عبد الله الطيب على القارئ ورغبته 
في �أن ي�ستمر معه، وحر�صه �أي�ضاً على عدم انقطاع �أفكاره، واتهامه 
�إلى  الألفاظ  جر�س  عن  الحديث  "�سي�ؤجل  �أنه  �إلى  في�شير  بالتق�صير، 

حيث نتكلم عن ناحيتي اللفظ والمعنى في ال�صناعة ال�شعرية")54(.
على  وحثه  وتنبيهه  له،  �إر�شاده  في  تت�ضح  المتلقي  و�أهمية 
الاطلاع على المفيد من كتب الأدب وغيرها، وها هو يحث المتلقي 
المعرفة بع�ضها  ن من و�صل  يتمكَّ تقدَّم ذكره حتى  �إلى مراجعة ما 
اتبع  �أموراً  ال�شعر  �أبدع من طرق  قد  �أنه  )55(:"وتعلم  ببع�ض، فيقول 
وهذه  تقدَّم("،  ما  )راجع  عليها  والوقوف  الديار  ذكر  من  فيها 
�أو �صفحات،  بعنوان  �إحالة عامة غير محددة  للمتلقي هي  الإحالة 
من  يعنيه  لما  بتفهمه  المتلقي  في  المتكلم  ثقة  �إلى  ت�شير  �أنها  �إلا 
كثرة الا�ست�شهاد بمثل هذه المعاني. ولعبد الله الطيب دور في �إر�شاد 
القارئ وتوجيهه �إلى قراءة بع�ض الم�ؤلفات القيمة، التي تعينه على 
ن�ص  �إلى  الكريم  القارئ  وليرجع   ":)56( فيقول  والتحقق،  المعرفة 
الخبر في الأغاني عن �أخبار ب�شار"، والقارئ هنا المق�صود به القارئ 
المطلع، الذي ي�أخذ المعرفة من م�صادرها ويتحقق منها. وينبّه عبد 
تقت�ضيه طبيعة  والتجزئة لما  التكرار  �أهمية  �إلى  القارئ  الطيب  الله 
من  قدمناه  ما  الكريم  للقارئ  نكرر  نفت�أ  فيقول)57(:"ولن  الدر�س 
�أن ال�شعر كل واحد جميع، و�إنما نجزئه من �أجل الدر�س"، ويحر�ص 
عبد الله الطيب كل الحر�ص في �إيراده لل�شواهد على توجيه المتلقي، 
فيحيله �إلى المزيد من الق�صائد يقول)58(:" ونحيل القارئ بعد على 
ق�صائد �أخر، فيها مثل هذا الت�سل�سل �أو قريب"، و�أظن �أن هذه الإحالة 
للمتلقي فيها �إ�شارة �إلى القارئ المطلع، وهي من ال�صفات التي يجب 

�أن يتّ�صفَ بها المتلقي.
و�أهمية المتلقي عنده تتمثل في تذكيره، والطلب منه �أن يطلع 
على ما هو مفيد من الكتب والم�ؤلفات العربية والغربية، فمثلًا يقول 
)59(:" ولو ن�ستعير ورقة من كتاب جون كيري، �صاحب كتاب النقد 

المعا�صر عن ال�شاعر "جون" دون ذكرنا للقارئ �أن الوطء والجماع 
القارئ  الطيب  الله  عبد  وينبه  المبا�ضعة".  بمعنى  يجيء  كلاهما 
قائلًا)60(:"ولا يغفلن القارئ الكريم عن �أهمية ما �أزعمه من عن�صر 

المفاج�أة في ظهور الوزن العربي ذي البحر والقافية".

وي�ؤمن عبد الله الطيب ب�ضرورة التفاعل بين المتلقي والمر�سِل 
وهو �صاحب الن�ص، وذلك من خلال حديثه عن ت�أثير الخطابة وال�شعر 
يقول)61(:"الخطابة  عقله،  و�إقناع  عاطفته،  با�ستجا�شة  المتلقي  في 
ال�صوت،  وجهارة  العقول،  و�إقناع  العاطفة،  با�ستجا�شة  ت�أثيرها 
�أمثلة  �أن"من  وذكر  جميعاً"،  ب�أولئك  ت�أثيره  وال�شعر  الأداء،  وجودة 
معنيٌّ  وال�سامع  ال�شاعر،  نَفْ�س  من  وفرح  ن�شوة  عن  ال�صادر  ال�شعر 
بالم�شاركة فيه")62(. وهذا  الت�أثير في المتلقي حزناً كان �أم فرحاً، 

هو ما ي�ؤكد م�شاركته للمبدع بجمالية التلقي.
الق�صيدة  تقر�أ  �أن  بعد  ولكنك  قوله)63(:"  في  الخطاب  وكاف 
ا�ست�شعاراً  ال�صفات،  من  يليها  وفيما  فيها  تح�س  �أن  تملك  لا  كلها، 
لمعاني العتاب..." تعود �إلى المتلقي، الذي يت�أثر بالق�صيدة ال�شعرية، 
واللفظ  والجر�س  الموجز  وللتعبير  و�شعوره.  بح�سه  معها  ويتفاعل 
الق�صير وقع و�أثر في نف�س المتلقي ال�سامع، "ومهما يكن من تعبير 
�أوجز فيه �صانعه، وا�ستوفى الغر�ض، �إلا كان جر�سه ح�سن الوقع في 
النف�س، �إذ النفو�س يعجبها وقع اللفظ الق�صير، �إن كان يحوي الفكرة 
الطويلة والمعنى ال�ضخم")64(، وخبرة الكاتب هنا تت�ضح في معرفته 

لما يحبه القارئ، ويجتذبه للقراءة.
ومما �سبق يت�ضح لنا �أن القارئ الذي افتر�ضه عبد الله الطيب، 
القارئ  )�أيها  بقوله  �إليه  ي�شير  ما  وكثيراً  الكتابة،  �أثناء  ورافقه 
�أحياناً  وير�شده  تعلم(،  و)قد  ترى(،  و)كما  الله(  و)�أ�صلحك  الكريم( 
ره ويراعي ذوقه وميوله، هو القارئ ال�ضمني، الذي �أ�شرنا �إلى  ويذكِّ
تعريفه في معر�ض حديثنا عن نظرية التلقي عند الغربيين. و�أن عبد 
الله الطيب كان �صاحب نظرة تكاملية بين عملية الإبداع وجمالية 
للن�ص،  الدائمة  الملكية  المبدع  تعطي  لا  النظرة  وهذه  التلقي، 
الن�ص  تعطي  ولا  ت�أويله،  في  المطلقة  ال�سلطة  المتلقي  تعطي  ولا 

الا�ستقلالية التامة عن المبدع والمتلقي.
المتمكن ♦♦ المتخ�ص�ص  الناقد  القارئ  المخب: وهو  المتلقي 

من اللغة و�أدواتها، والعارف بتراكيبها ودلالاتها، والأديب الحافظ 
والمطلع على �شواهدها وتحليلاتها، وهذا هو القارئ الذي ي�ستهدفه 
الن�صو�ص  من  يحفظ  الذي  وهو  "المر�شد"،  بكتابه  الطيب  الله  عبد 
مما  يماثلها،  ما  على  يطلع  عندما  ا�ستح�ضارها  من  نه  يمكِّ ما 
ما  ي�شابه  بما  يمرّ  عندما  ويقول  مواقف،  �أو  ن�صو�ص  من  يحفظ 
ل"، وقوله:  بعقله)65(:"فيذكرك بقوله: "فوا عجباً من كورها المتحمِّ
"وقوفاً بها �صحبي عليَّ مطيهم"، وما �سبق فيه مماثلة لقول امرئ 

القي�س)66(:

وَلَجامُ���هُ ْجُ���هُ  �سَر عَلَيْ���هِ  َ مُرْ�سَ���لِوَبَ���اتَ  وَبَ���اتَ بِعَينِ���ي قَائِم���اً غَ�ْر�يْ
وفي قوله )67(:

بْ���دُ عَ���نْ حَ���الِ مَتْنِهِ  بِالمتَنَ���زَّلِكُمَي���تٍ يَ���زِلُّ اللَّ فْ���وَاءُ  ال�صَّ ���تِ  زلَّ كَمَ���ا 

في  �صدرنا  �أننا  النا�س  بع�ض  علينا  )68(:"و�أخذ  قوله  وفي 
غير  ذاتي  تفكير  عن  بالمعاني  �صلة  من  البحور،  �إلى  ن�سبناه  الذي 
وهم  اد،  قَّ النُّ "النا�س"  بكلمة  يعني  الطيب  الله  وعبد  مو�ضوعي"، 
اء، والقارئ الذي يبدي بر�أيه فهو القارئ �أو المتلقي الناقد، ولا  القرَّ
القارئ لكتابات ه�ؤلاء، والمتابع لها،  �أن عبد الله الطيب هو  يخفى 
بعد  عليهم)69(،  والرد  منتقديه،  مع  التفاعل  هذا  ذلك  على  والدليل 

اطلاعه على ما كتبوه من ر�أي نقدي. 

هو  فهمه،  في  والعميق  تحققه،  في  الدقيق  الناقد،  والقارئ 
الذي يعنيه في حديثه عن ربطه الأغرا�ض ال�شعرية بما ينا�سبها من 
بالبحور  ال�شعرية  البحور  لبع�ض  ت�سميته  ال�شعرية)70(، وفي  البحور 
ال�شعرية  بالنماذج  الا�ست�شهاد  من  الطيب  الله  عبد  يُكِْرث  ال�شهوانية، 
الم�ؤكدة �إلى ت�سميتها بال�شهوانية، وهو بذلك لا يترك حجة للقارئ، 
يقول)71(:"ولا تقل لي: �إن المثل الذي ا�ست�شهدت به واحد، لا تقوم به 
حجة، �أو تعار�ضني ب�أن هذا الكلام قد قيل في �ساحة الحرب، ولي�س 
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في ذلك ما يدلل على ال�شهوانية"، ولا �شك في �أن القارئ المفتر�ض 
الذي يحاججه هو القارئ الناقد الوا�سع الاطلاع والمعرفة. وهنا لابد 
�أن ن�شير �إلى �أن كثرة الا�ست�شهاد عنده، تدل على اهتمامه بالقارئ، 
وعلى �ضرورة ممار�سة الحجة في �إقناعه، وك�أنه يعرف �أفق توقعات 

القارئ الذي يعنيه.
وثقة عبد الله الطيب في المتلقي الذي يق�صده كبيرة، فيعرف 
لع، ويحفظ من ال�شواهد ما يكفي للدلالة على منهج الن�سيب  �أنه مطَّ
�أمثلة  ال�شعر  في  بعد  واجد  الكريم  فيقول)72(:"والقارئ  والرحلة، 
كثيرة مما �سبق على منهج الن�سيب فالرحلة، ومما لم ي�سق على ذلك، 
وال�شاعر يتدرج من معنى �إلى معنى"، وعبارة )�أمثلة كثيرة(، ن�ستنتج 
منها �أن الكاتب يريد من المتلقي الناقد �أن يحفظ الكثير من ال�شواهد 
والأمثلة؛ للا�ستدلال بها؛ لأنها تزيد الفكرة �إي�ضاحاً وثباتاً، وتجعلها 

�أكثر �إقناعاً.
ويقول عبد الله الطيب)73(:"ولا �أح�سبك تخطئ �إن جعلتَ)مزمل( 
المخاطب:  وتكرار �ضمائر  لأنا�س"،  القي�س)74( �صفةً  امرئ  بيت  في 
الكاف في "�أح�سبك"، وال�ضمير الم�ستتر"�أنت" في قوله"تُخطئ"، وتاء 
المخاطب في"جعلتَ"، ت�ؤكد �أن رفيقه هو القارئ الواعي، الخبير الذي 
لا تلتب�س عليه الأمور، في�ستطيع التمييز بينها، يقول)75(:"ولا �أح�سب 
�أن القارئ الكريم، �سيلتب�س عليه �أمر هذا الذي نتحدَّث عنه هنا، من 
من  قبل  من  عنه  تحدثنا  ب�أمر  بالنغم،  والا�شتفاء  والت�سلِّي  الامتاع 
�أمر التعبير ..."بالمو�سيقا" الذي هو �أ�صلٌ مع التعبير بالبيان، الذي 

�أي�ضاً هو �أ�صل".
في  تتوافر  �أن  يجب  التي  الخ�صائ�ص  من  العقل  و�إعمال 
معاني  بين  يوازن  الذي  المطلع،  الناقد  المتلقي  وخا�صةً  المتلقي، 
الناقد عند عبد الله  القارئ  ليميِّز بينها، وهذا من �صفات  الكلمات؛ 

الطيب، ون�ستنتج ذلك من مخاطبته للمتلقي خلال تناوله لمفردات 
للذيل  ل( وهي  "وازن بين )مرجَّ )76( فيقول)77(:  القي�س  امرئ  بيتي 
الر�أ�س"، وفي  الإكليل  الأر�ض، وبين)مكلَّل(، ومكان  الذي يجر على 

زائية المتنخل الهذلي التي يقول فيها)78(:
ُّ مَكْنُوزُ تيِّ وعِنْدِي الُرب لَا دَرَّ درِّي �إِنْ �أَطْعَمْتُ زَائِرَكُم    قِرْفَ اَحل

الزاي،  على  قر�أته  ما  �أجود  الطيب)79(:"وهي  الله  عبد  يقول 
اعتمدت على  �إن  روايتها  �أف�سد  �أن  ف�أخ�شى  بن�صها،  العهد  وقد طال 
الذاكرة، و�أوردت لك منها �أبياتاً"، وهنا �أح�سب �أن الر�سالة التي يريد 
�أن يو�صلها عبد الله الطيب هي اعتباره للمتلقي واحترامه لعقليته، 
العلمية  بالأمانة  والمتلقين  الم�ؤلفين  التزام  �إلى  دعوته  عن  ف�لًاض 
عن  بعيداً  والمتلقي  المبدع  دور  يحفظ  ما  وهذا  النقل،  في  ة  والدقَّ
الدور التقليدي وال�سلطة المطلقة للمتلقي في الت�أويل. والمتلقي الذي 
يفتر�ض فيه عبد الله الطيب العلمَ بال�شيء، هو المتلقي الناقد الواعي، 
العالم بما هو م�شهور ومتعارف عليه، فيخاطبه بعبارة )كما تعلم(، 

فيقول)80(:" كما تعلم مقالهم: �أعذب ال�شعر �أكذبه".
ويفتر�ض عبد الله الطيب الفطنة في القارئ الناقد الذي يعنيه، 
�أنك فطنت  له يقول)81(:" ولا ريب  ما يرددها في مخاطبته  وكثيراً 
"كلردج"،  زعمه  ما  وبين  هذا  ما بين  �إلى  ــــ  الكريم  القارئ  �أيها  ـــ 
�أي�ضاً في قوله)82(:"ولعل القارئ الكريم قد فطن �إلى ترابط  ووردت 
�أق�سام هذه الميمية الثلاثة..."، والقارئ الذي يق�صده عبد الله الطيب 
�أن  القارئ)83(:" ولا ريب  الفطن. وعندما يقول مخاطباً  القارئ  هو 
الق�صيدة"، وهذه  �أ�صداء هذه  متَّبعو  �أنا  �إلى  قد فطن  الكريم  القارئ 
�إ�شارة �إلى �أن بع�ض ال�شعر يحتاج فهمه �إلى قارئ فطن، يدرك ما به 
من معانٍ خفية، وبع�ض كلام العرب يحتاج �إلى قارئ فَطِن ومطلع 

وخبير ليفهمه، كقول ت�أبط �شراً)84(:

البغي�ض  الجزل  "ب�أنه من  البيت  هذا  الطيب  الله  عبد  فو�صف 
�إلى  �أحتاج  قد  به  وك�أني  مثله،  بَ  يُتَجَنَّ �أن  ينبغي  ...الذي  الجلف 
م هذا البيت، ولم ي�ستطع �أن ينكر جزالته،  الم�شايخ والمعاجم في تفهُّ
و�أيقن �أنه مما لا تفهمه العامة حين ت�سمعه")85(، وهنا �أي�ضاً نلم�س 
الكتابة؛ فتكون  القارئ، و�ضرورة مراعاته في  الكاتب على  حر�ص 
الألفاظ التي يُكْتَب بها �سهلة ووا�ضحة. والقارئ الفطن هو-�أي�ضاً- 
ما يخاطبه بقوله)86(:"لعلك �أيها القارئ الكريم قد فطنت �إلى مو�ضع 

تكرار المواقع التي دار فيها القتال".
الطيب  الله  عبد  يخاطبه  الذي  الناقد  المتلقي  �صفات  ومن 

زُفَ���ازِفٌ هِ���زْرِفيٌّ  زَلُ���وجٌ  وَافِنَ���ا�أَزَجٌ  ال�صَّ اجِيَ���اتِ  النَّ يبُ���ذُّ  هِ���زَفٌّ 

يرجوها  التي  ال�صفات  من  والت�أمل  المت�أمل،  القارئ  هو  ويعتقده، 
فمثلًا"ت�أمل  ل،  للت�أمُّ يدعوه  ما  وكثيراً  المتلقي،  في  الطيب  الله  عبد 
المفارقة بين احتمال قلبه حبها وذكراها وزيارة طيفه �إياها")87(، 
هو  �إن  ت�أملته  لو  قائلًا)88(:"  ال�شعر  من  �أبيات  في  للت�أمل  ويدعوه 
عليه  مُقْبِل  هو  ما  لتلائم  الن�سيب  مكان  جُعِلَت  مقدِّمات،  فواتح  �إلا 
المتلقي  يلفت  فلذلك  ت�أمل،  �إلى  يحتاج  عنده  والجمال  القول".  من 
ل جمال  �أبيات جرير من جمال، فيقول)89(:" ت�أمَّ لأن يت�أمل ما في 
الليل عند  �إلى �ضيق  ي�شير   �أنه  الليل(، ويبدو  الليل بع�ض  قوله:)�إلى 

المحبين، والأبيات هي)90(:

لِ�شَ���ادِنٍ نُ���و  ْ �أَدْمَ���اءُ َحت مُغْ���زِلٌ  لُ���هُفَمَ���ا  مَفَا�صِ تُ�شْ���دَّدْ   ْ لَم الْفَتَ���اةِ  كَطَ���وْقِ 
قَالَتْ:�أَنَاظِ���رٌ يَ���وْمَ  مِنْهَ���ا  يْ���لِ �أّمْ �أَنْتَ عَاجِلهُُبِ�أَحْ�سَ���نَ  يْ���لِ بَعْ�ضَ اللَّ �إَِىل اللَّ

ا به �سابقاً من حديث، يقول)91(:"وقد مرَّ بك في معر�ض  والقارئ المت�أمل الذي ين�شده حا�ضر معه، ي�سمع �صوته، ويتتبعه ويتذكر ما مرَّ
حديثنا عن ال�صعلكة والفرو�سية". وفي قول ال�شاعر)92(:

عْطّ���لِوَجِي���د كَجِي���دِ الرِّئ���مِ لَيْ����سَ بِفَاحِ�شٍ ِ بِم وََال  تْ���هُ  نَ�صَّ هِ���يَ  �إِذَا   
كان تكرار حرف الجيم مو�ضعاً للت�أمل، فلذلك دعا عبد الله الطيب القارئ قائلًا)93(:" وت�أمل جيمات و"جرة" و"جيد كجيد"، وكلمة 

�إلى الت�أمل في قول ال�شاعر)94(: "جرة" وردت في البيت ال�سابق". ويدعو عبد الله الطيب المتلقي 

بَيْنَنَ���ا طَ���الَ  غُ���دوةً  التَقَيْنَ���ا  ���ا  َّ �سِبَ���ابٌ وَقَ���ذْفٌ بِالِحجَارَةِ مِط���رَحُ)95(وََمل
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ودٍّ  من  �آتٍ  هو  بما  ي�شعرك  غدوة"  التقينا  ال�شاعر"لما  وقول 
ي�صحب لحظة اللقاء، في�أتي ال�سباب والقذف، وهذا غير م�ألوف وفيه 
من الغرابة ما ي�ستدعي الت�أمل. ويدعو عبد الله الطيب المتلقي للت�أمل 
يقول)96(:"ت�أمل  القارئ،  يجذب  ت�شويق  من  به  وما  الت�ضمين  في 
الت�ضمين هنا ف�إنه مما يح�سنه �أن فيه عن�صر الت�شويق"، وهنا ير�شد 
اء، وانتظار القارئ  �أثر الت�ضمين في القرَّ عبد الله الطيب القارئ �إلى 
به من علامات الت�شويق، ومن ال�صفات التي عني بها عبد الله  وترقُّ
وال�سيوف  �أبلج  الحق  الأنباء"  هذه  ينتظر  عنده  فال�سامع  الطيب، 
عواري، فال�سامع ينتظر ما بعد هذا التهويل المجمل من تف�صيل")97(، 
وعن�صر الت�شويق فيها �أنها مجملة وعامة، تحتاج �إلى تف�صيل يترقبه 
رفيقه  الله  عبد  ر  يذكِّ وعندما  ت�شوقه.  من  ويزيد  القارئ  �أو  ال�سامع 
امرئ  بيتي  وفي  ت�أمل،  �إلى  يحتاج  ا�ستنتاجها  بدلالات،  القارئ 
وقد  "ال�سيل"،  ذكره  "كميت" بعد  قوله  القي�س)98( يقول)99(:" ت�أمل 
انتباه  يلفت  الغيث"، وهنا  الطير بعد مجيء  ن�شوة  تعلم حديثه عن 
القارئ �إلى الظاهرة الطبيعية المتمثلة  في حالة الانت�شاء، التي تظهر 

على الطير عند مجيء الغيث.
وعبد الله الطيب ناقد خبير، ومبدع يت�أمل الن�ص ويتفاعل معه، 
فيت�أثر به وي�ؤثر فيه، ويعمل على �إعادة �إنتاجه من جديد، ويت�ضح 
عبارة  ا�ستخدامه  �شوقي  �أحمد  على  �أعابوا  الذين  على  ه  ردِّ في  ذلك 
)�أم المح�سنين( في �إحدى ق�صائده )100( يقول)101( :"وما قر�أتُ مطلع 
هذه الق�صيدة وت�أملت فيه، �إلا ت�أكد عندي �أن �شوقياً �إنما كان يتغزل 
في الأميرة، ولم يكن مقلِّداً فح�سب، ورجعياً �أعمى في رجعيته". وهنا 
ينتقد غيره،  �أو  منتقديه  على  يردُّ  عندما  الطيب  الله  عبد  �أن  نلاحظ 
 ُ �أو عندما ي�سعى لتمكين ما تفرَّد به عن غيره من ر�أي �أو فكر، يُكِْرث
�أي  �أو واردة،  من ال�شواهد الداعمة لحجته وتفرُّده، فلا يترك �شاردة 
ي�أتيهم بما لا قبل لهم به، فهو المو�سوعة التي لا يتقدَّم عليها قليلو 

الخبرة و�ضئيلو المعرفة ومحدودو الاطلاع.
الله  عبد  يق�صده  الذي  المتلقي  �أن  �إليه  ذهبنا  ما  ي�ؤكد  ومما 
الطيب هو المتلقي الناقد، �أنه �أر�سل كتابه "المر�شد" �إلى طه ح�سين، 
وطه ح�سين معروف وم�شهور في مجال الأدب والنقد وغيرهما، وقد 
ه به، وبيَّن �أهميته وموقعه، و�أفا�ض في  و�صف طه ح�سين الكتاب ونوَّ
ت�أثيره في نف�س المتلقي وقال في تقديمه لكتاب "المر�شد" )102("و�أنا 
�أدبية  طرفة  �إليهم  �أقدِّم  لأني  اء؛  القرَّ �إلى  هذا  كتابه  بتقديم  �سعيد 
...ولكنها �ستترك في نفو�س  ى الإعجاب بها،  نادرة حقاً، لَمن يتق�صَّ

الذين �سيقر�ؤونها �آثاراً باقية". 
الن�ص  مع  الناقد  المتلقي  تفاعل  عن  ح�سين  طه  ويتكلم 
قائلًا)103(:"والم�ؤلف لا يكتفي بهذا، ولكنه يدخل بينك وبين ما تقر�أ 
م ذوقه الخا�ص، فير�ضيك  من ال�شعر، دخول الأديب الناقد، الذي يحكِّ
وهو  �أخرى،  �أحياناً  ال�شك  نف�سك  في  ويثير  �أحياناً،  ويغيظك  غالباً، 
كذلك يملك عليك �أمرك كله، منذ ت�أخذ في قراءة الكتاب، �إلى �أن تفرغ 
من هذه القراءة، ف�أنت منتبه لما تقر�أ تنبهاً لا يعر�ض له الفتور، في 
و�إتقاناً"، ويكمل  قا  القراءة. وح�سبك بهذا تفوُّ �أي لحظة من لحظات 
طه ح�سين)104(:"ولي�س الكتاب هيِّناً يُقْرَ�أ في �أي�سر الجهد، وي�ستعان 
به على قطع الوقت، ولكنه �شديد الأ�سر، متين اللفظ، ر�ينص الأ�سلوب، 
خ�صب المو�ضوع، قَيِّم المعاني، يحتاج �إلى �أن تنفق فيه خير ما تملك 
وو�صف  به"،  الا�ستمتاع  من  الغاية  لتبلغ  وعناية،  ووقت  جهد  من 
اء الذين يطلعون عليه ب�أنهم "ي�أخذون الأدب على �أنه جد، حلو  القرَّ

�أن  �شك  ولا  الذوق")105(.  وي�صفِّي  القلب،  وير�ضي  العقل  يمتع  مر، 
الناقد،  القارئ  هو  ح�سين  طه  و�صفه  الذي  المر�شد  لكتاب  القارئ 
مع  ويطمئن  وي�شك  ويختلف،  ويتفق  يت�أثر،  الذي  العاقل  اق  الذوَّ

�صاحب الكتاب.
القارئ الذي ي�ستهدفه عبد  ا�ستعرا�ضنا ل�صفات  �أننا وبعد  �إلا 
الخبير،  �أو  المخبر  القارئ  �أنه  د  ن�ؤكِّ "المر�شد"  بكتابه  الطيب  الله 
وذلك لأنه يحتاج �إلى عدَّة متنوعة تمكنه من فك رموز الن�ص وحل 
�شفراته، فهو المت�أمل والفطن، الذي يُعمِل عقله، ويمتلك القدرة على 
الا�ستح�ضار والموازنة بين الأمور، والذي يتقن اللغة التي يُبنَى بها 
تزيد  �أدبية  كفاءة  وله  الدلالية،  المعرفة  متمكناً من  ويكون  الن�ص، 

الن�ص غنىً على غناه، وتعيد ت�شكيله من جديد.
�أهمية  يدرك  كان  الطيب  الله  عبد  �أن  لنا  يت�ضح  �سبق  ومما 
عنده  والمتلقي  وتقويمه،  الن�ص  �إنتاج  �إعادة  في  ودوره  المتلقي 
نوعان الأول: المتلقي ال�ضمني، الذي يرافقه �أثناء الكتابة، ويخاطبه 
وي�أمره  يقر�أ،  بما  وانفعاله  رِه  ت�أثُّ عن  ويتحدث  وي�سائله،  ويحاوره 
وير�شده ويذكره ويعتبره، ويراعي ذوقه وميوله. والثاني هو المتلقي 
�إعمال  ف بالوعي والفطنة والت�أمل والقدرة على  يُتَّ�صَ المخبر، الذي 
العقل في الموازنات والتمييز بين الأ�شياء، وا�ستح�ضار المختزن من 
في  ي�ستعمل  لم  الطيب  الله  عبد  �أن  �إلى  ن�شير  �أن  لابد  وهنا  المعرفة. 
بطرق  وجودها  ينفي  لا  هذا  �أن  �إلا  المتلقي،  كلمة  "المر�شد"  كتابه 
على  الدالة  المفردات  من  ذلك  وغير  ال�سامع،  �أو  القارئ  مثل  �أخرى 

معنى المتلقي.

الخاتمة:
وفي ختام هذه الدرا�سة، ف�ضلتُ العر�ض المو�ضوعي المب�سط 
مع  الدرا�سة  �إليها  تو�صلت  التي  النتائج  �أبرز  ذكر  ثُمَّ  لخطتها، 

التو�صيات. 
فقد بد�أت هذه الدرا�سة بالحديث عن المتلقي في نظرية التلقي 
الغربية، و�أ�شرت �إلى �أن المتلقي هو المحور الرئي�س في ن��شأة وتطور 
في  �صوره  من  بنماذج  له  لتُ  �أ�صَّ ثم  الغربيين،  عند  التلقي  نظرية 
في  الطيب  الله  عبد  عند  المتلقي  تناولت  ثم  العربي،  النقدي  التراث 
كتابه "المر�شد �إلى فهم �أ�شعار العرب و�صناعتها". �أما النتائج التي 

لت �إليها الدرا�سة ف�أبرزها:  تو�صَّ
11 اد . وللنقَّ العربي،  النقدي  التراث  في  حا�ضر  المتلقي  �أن 

دور في �إبراز �صورته في النقد وتو�ضيحها، وتحدَّثوا عن تفاعله مع 
الن�ص، وك�شفه عن المخبوء فيه من معانٍ، وقدرته على �إعادة بناء 

الن�ص ب�صورة جديدة.
22 كلمة . )المر�شد(  كتابه  في  ي�ستعمل  لم  الطيب  الله  عبد  �أن 

دلالاتها  تحمل  �أخرى  بطرق  وجودها  ينفي  لا  هذا  �أن  �إلا  المتلقي، 
ومعانيها مثل القارئ �أو ال�سامع وغير ذلك.

33 وهو . �ضمني  متلقٍ  نوعان:  الطيب  الله  عبد  عند  المتلقي 
ويتحدث  وي�سائله،  ويحاوره  ويخاطبه  الكتابة،  �أثناء  يرافقه  الذي 
ويعتبره،  ويذكره  وير�شده  وي�أمره  يقر�أ،  بما  وانفعاله  رِه  ت�أثُّ عن 
ف بالوعي  ويراعي ذوقه وميوله. والمتلقي الخبير الناقد، الذي يُتَّ�صَ
والفطنة، والت�أمل والقدرة على �إعمال العقل في الموازنات والتمييز 

بين الأ�شياء، وا�ستح�ضار المختزن من المعرفة.
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يِّبِ فِي كِتَابِهِ المرُشِْدِ إلَى فَهْمِ أشَْعَارِ العَْرَبِ وَصنَاعَتِهَا. تَُلَقِّي عِنْدَ عَبْد الله الطَّ د مُوسَى البَْلُولَة الزَّينْاْمل د. مُحَمَّ

44 �إن عبد الله الطيب ينظر �إلى عملية الإبداع وجمالية التلقي .
نظرة تكاملية تجمع ما بين عنا�صرهما: الم�ؤلف، والن�ص، والمتلقي 
�أو �سلطة مطلقة  في العمل الأدبي، فلا يُوجد نزوع �سياقي تقليدي، 

للمتلقي في الت�أويل.
55 عنيت . ومراجع  م�صادر  من  عليه  لعتُ  اطَّ ما  خلال  ومن 

من  العديد  هناك  �أن  لي  �ضح  اتَّ فقد  هذه،  درا�ستي  �أثناء  بالمتلقي، 
ودرا�سة،  بحث  مو�ضع  تكون  �أن  ت�ستحق  والمو�ضوعات  الق�ضايا 

فمنها:  
66 الأنا والآخر عند عبد الله الطيب في كتابه "المر�شد �إلى فهم .

�أ�شعار العرب و�صناعتها".
77 فهم . �إلى  "المر�شد  كتابه  في  الطيب  الله  عبد  عند  نَا�صُّ  التَّ

�أ�شعار العرب و�صناعتها".
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