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ملخص: 

ال�شعر  من  القديم  فلا  رحيقها،  الثقافية  البيئات  من  ي�ستقي  حي  كائن  ال�شعر 
النف�س،  وحديث  الروح،  خطاب  لأنه  الردى،  يمحوه  منه  الجديد  ,ولا  البلى  يطويه 
تت�شابه  الذي  الوجود  هذا  مكونات  عن  يختلف  لا  وهو  اللغة،  و�صفاء  الفكر،  ونب�ض 

وتختلف.  الأ�شياء  فيه 
البلاغة  التوازي قد برز حديثا على يد رومان ياكب�سون، ف�إن  و�إذا كان م�صطلح 
فال�شعر  التوازي،  جوهر  عن  تعبر  التي  الم�صطلحات  من  كثيرا  عرفت  قد  العربية 
وهذا  الع�صور،  عبر  الح�ضور  في  تفاوتت  ولكن  و�أ�شكاله،  التوازي  يفارق  لم  العربي 
تنظيم  وكيفية  ال�شافعي،  الإمام  �شعر  في  التوازي  تجليات  على  للوقوف  ي�سعى  البحث 
واحد؛  �أن  في  وتنظيمي  ت�أ�سي�سي  فالتوازي  والتركيبية،  ال�صوتية  الن�ص؛  مكونات 
ق�سمت  لذا  الحركة.  �إلى  ال�سكون  من  الن�ص  وينقل  والتراكيب،  المفردات  علاقات  ينظم 
ومفهوم  بال�شافعي  التعريف  على  ي�شتمل  وتمهيد  �أ�سا�سية  �أق�سام  �أربعة  �إلى  البحث  هذا 
ال�صوتي،  التوازي  الأول:  فهي؛  الأق�سام  �أما  العربية،  بالبلاغة  وعلاقته  التوازي 
جعلته  فقد  الأخير:  الق�سم  �أما  المعجمي،  التوازي  والثالث:  ال�صرفي،  التوازي  والثاني: 
كل  في  حر�صت  وقد  الن�ص،  تما�سك  في  و�أثره  )التركيبي(  النحوي  بالتوازي  خا�صا 

والإيقاع.  الدلالة  في  التوازي  �أثر  بيان  على  الأق�سام 
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Parallelism 
in Imam Shafii Poetry

Abstract: 

Poetry, an organism, derives its flavor from the cultural environments. 
Neither the old poetry is damaged nor the new one is erased by death because 
poetry is the speech spirit, the self talk, the pulse of thought, and the purity 
of the language. Poetry does not differ from the components of this universe 
where things are similar and different. 

If parallelism as a term has emerged recently by Roman Aakpson, 
the Arabic rhetoric has known a lot of terms that reflect the essence of 
parallelism. The Arabic poetry never left parallelism and its forms, but it 
varied in existence through the ages. This research seeks to determine the 
manifestations of parallelism in the poetry of Imam Shafei, and how to 
organize the text components (both acoustic and synthetic components) . 

Parallelism is both constitutive and organizational; it regulates the 
relations of vocabulary and structures, and it transmits the text from serenity 
to motion. So, the researcher divided this research into four main sections, and 
an introduction: which introduces Imam shafei and the concept of parallelism 
and its relationship with the Arabic rhetoric. The first section handles the 
acoustic parallelism; the second section: the morphological parallelism, the 
third section: the lexical parallelism; and the final section, is concerned with 
grammatical parallelism (synthetic) and its impact on the cohesion of the 
text. The researcher was keen in all categories on highlighting the impact of 
parallelism on indication and rhythm. 
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تمهيد- مفهوم التوازي وعلاقته بالبلاغة العربية: 
تدور معاني التوازي في اللغة حول التعددية والتماثل والمحاذاة والتناظر والمواجهة 
والمقابلة، وتوازى ال�شيئان: بمعنى وازى �أحدهما الآخر )1( . �أما التوازي في الا�صطلاح فهو 
يك�شف عن«الت�شابه الذي هو عبارة عن تكرار بنيوي في بيت �شعري �أو في مجموعة �شعرية«. 
)2( �أو عن التماثل القائم بين طرفين في �سل�سلة لغوية ما، فقد عرَّف ب�أنه: »ت�شابه البنيات 

واختلاف في المعاني« )3( ، وعرفته المعاجم الأدبية الأجنبية ب�أنه »عبارة عن عن�صر بنائي 
في ال�شعر يقوم على تكرار �أجزاء مت�ساوية«، )4( كما عُرِّفَ ب�أنه: »بمثابة متواليتين متعاقبتين 
�أو �أكثر لنف�س النظام ال�صرفي النحوي الم�صاحب بتكرارات �أو باختلافات �إيقاعية و�صوتية 
�أو تعادل المباني  “ عبارة عن تماثل  �أو معجمية دلالية« )5(  . وعرفه الدكتور ال�شيخ ب�أنه 
الفني وترتبط  الازدواج  القائمة على  العبارات  �أو  الكلمات،  �أو المعاني في �سطور متطابقة 

ببع�ضها، وت�سمى عندئذ بالمتطابقة �أو المتعادلة، �أو المتوازية �أو المتقابلة “. )6( 
ومهما تعددت تعريفات التوازي واختلفت، ف�إنها ت�شير �إلى �أنه ت�أليف ثنائي يقوم على 
�أ�سا�س التماثل بين طرفين بينهما علاقة م�شابهة �أو ت�ضاد، وهو �أخ�ص بال�شعر، ويتجلى في 
 )7( الت�أليف،  الاختيار على محور  التماثل لمحور  ال�شاعر مبد�أ  ي�سقط  ال�شعرية حينما  اللغة 
�أما معالجة البلاغيين والنقاد ف�إنها تتم �أثناء تحليل دور التكرار في ال�شعر، فيوري لوتمان 
 )...( �إلا من خلال الآخر  �أحد طرفيه لا يعرف  التوازي ب�أنه »مركب ثنائي التكوين،  يعرف 
ونحاكم �أولهما بمنطق وخ�صائ�ص �سلوك ثانيهما » )8( فالتكرار ي�شكل ركيزة �أ�سا�سية في 
�أبنية التوازي، ولكن لا يعنى ذلك �أن التوازي هو التكرار« ف�أي �شكل من �أ�شكال التوازي هو 
توزيع للثوابت والمتغيرات، وكلما كان توزيع الثوابت �أدق كلما كانت القدرة على التمييز 
لكنه  تكرار،  فالتوازي   )9( �أكبر«،  المتغيرات  وت�أثير  التمييز  وقابلية  والتكرار،  التوازي  بين 
تكرار غير كامل. )10( نتيجة للمتغيرات والاختلافات التي تداخل الطرفين فتنفي التطابق 
عن المتوازيات، فالت�شابه في التوازي لا ي�صل �إلى حد التطابق )11( ، حيث �إن التوازي يت�شكل 
من »�أبنية ذات �صفات �صوتية متقاربة« )12( ، ودلالات مختلفة ت�صل �إلى حد الت�ضاد �أحيانا، 

حتى ي�صبح التوازي حينئذ �أداة �سبك تعمل على تما�سك �أجزاء الن�ص ومكوناته. )13( 
خا�صة  التوازي،  ملامح  �إبراز  في  جلياً  دوراً  ي�ؤدي  التكرار  �أن  �إلى  نخل�ص  وبهذا 
الذي يفر�ض  بال�ضبط هو  الوزن  ال�شعر يكون  الوزنية، »ففي  العرو�ضية ومكوناتها  البنية 
بنية التوازي: البنية التطريزية للبيت في عمومه، والوحدة النغمية وتكرار البيت والأجزاء 
متوازيا؛  توزيعا  والمعجمية  النحوية  الدلالة  عنا�صر  من  تقت�ضي  تكونه  التي  العرو�ضية 
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ويحظى ال�صوت هنا حتما بالأ�سبقية على الدلالة »، )14( ولقد قيل �إن »بنية ال�شعر هي بنية 
التوازي الم�ستمر« )15( . فالعلاقة بين التوازي والبنية العرو�ضية علاقة وطيدة، ويزداد كل 
ت�شابه  الأفقي  الم�ستوى  على  وفاعليته  التوازي  حركية  لأن  بالآخر،  وح�ضورا  قوة  منهما 
الأول،  ال�شطر  تفعيلات  بتكرار  الثاني  ال�شطر  تتكون في  التي  العرو�ضية  التفعيلات  حركية 
كما �أن كلا من التوازي والبنية العرو�ضية » طاقة �إيقاعية و�صوتية تن�أى بالن�ص ال�شعري 
عن �أن يكون نثرا، وتك�سبه قدرا مهما من ال�شعرية »، )16( بل �إن ال�شعر يكون �أدخل في بابه 
�إذا كان �أكثر ا�شتمالا على �صور من التوازي »لأن بنية ال�شعر �إنما هي الت�سجيع والتقفية«. 
والإيحاء،  المعنى  ت�شكيل  في  وي�سهم  النثر،  مذهب  عن  ال�شعر  يبعد  ال�صوتي  فالبعد   )17(

ويعيده �إلى ن��شأته الأولى؛ ال�شفاهية التي كانت تبحث عن كل �ألوان ال�صفاء والنقاء لتكون 
اللذة في ال�صفة النطقية، وفي الحركة الت�أليفية لأع�ضاء الكلام »، )18( ولعل حر�ص العرب 
على الت�صريع في مطالع الق�صائد، ووقوفهم كثيرا على قوافي ال�شعر خير دليل على �إدراك 
العرب لملامح التوازي و�أهميته في الكلام، خا�صة »�أن الاطراد والتناظر ي�شكلان حاجة من 
الحاجات الأولية للذهن الإن�ساني«، )19( و�أن كل �صنعة على حد قول هوبكنز: »تختزل �إلى 

مبد�أ التوازي«. )20( 
في  واختلافا  المفهوم  في  تطوراً  الحديثة  الدرا�سات  في  �شهد  قد  التوازي  كان  و�إذا 
الأنواع والأ�شكال، ف�إن البلاغة العربية عرفت �صورا عدة لهذا البعد الجمالي الهند�سي، الذي 
يعين على التوا�صل والتتابع والترابط بين الأجزاء، بل �إن العرب عرفوا التوازي منذ بدايات 
ال�شعر العربي في الع�صر الجاهلي، حين �أم�سك ال�شعراء بعنان الأوزان والقوافي، و�سلكوا �سبل 
العبا�سي كثر  الع�صر  الإيقاعي في  بالتناغم  ال�شعراء  �شغف  ازداد  والإيقاع، وحين  التكرار 

البديع في �أ�شعارهم تج�سيداً لجماليات اللغة في معبد الفن. 
ولي�س �صحيحاً ما ذهب �إليه مو�سى ربابعة من �أن كتب النقد والبلاغة لم تذكر مفهوم 
التوازي بن�صه وحرفه، )21( فالجاحظ )ت: 255هـ( منذ بداية التدوين وقف على م�صطلحات 
ال�سجع والازدواج، وابن المعتز )ت: 276هـ( حينما �شرع في ت�أ�صيل البديع تناول التطبيق، 
ورد الأعجاز على ال�صدور والتجني�س، وقدامة بن جعفر )ت: 337هـ( قال: )و�أح�سنُ البلاغةِ: 
جعُ، واتّ�ساقُ البناء، واعتدالُ الوزنِ، وا�شتقاقُ لفظٍ من لفظ، وعك�سُ ما نُظِمَ  التر�صيعُ، وال�سَّ
بالتَّمام، وتَ�صحيح  الأق�سام موفورة  و�إيراد  ب�ألفاظٍ م�ستعارةٍ،  العبارةِ  بناءٍ، وتلخي�ص  منْ 
بنفي  الأو�صاف  وتلخي�ص  النُّظوم،  باتفاقِ  التق�سيم  و�صحّةُ  متعادلةٍ،  بمعانٍ  الُمقابلة 
والتوازي،  المقابلة،  في  المعاني  وتكاف�ؤُ  الوَ�صف،  بتكرير  الر�صف  في  والمبالغة  الخلافِ، 
باب  في  قال  394هـ(  )ت:  الع�سكري  هلال  و�أبو   )22(  ،« المعاني  وتمثيل  اللَّواحق،  و�إردافُ 
فالبلاغة   )23( �أجمل«  متوازية كان  الأجزاء  تكون  �أن  �أي�ضا  �أمكن  »و�إن  والازدواج:  ال�سجع 
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في  ت�صب  عديدة  م�صطلحات  وذكرت  التطبيقية،  الممار�سات  في  الم�صطلح  عرفت  العربية 
والاطراد،  والجنا�س،  وال�سجع،  والازدواج،  والتنا�سب،  الت�لاؤم،  عرفوا  فقد  التوازي؛  مفهوم 

وح�سن الن�سق، والت�شطير، والان�سجام. 

أشكال التوازي في شعر الشافعي: 
قد يكون من المفيد �أن نعرف بال�شاعر الإمام ال�شافعي- رحمه الله- قبل الوقوف على 
�أ�شكال التوازي في �شعره، فهو محمد بن �إدری�س بن العبا�س بن عثمان بن �شافع. ولد بغزة 
– وهي من  �أمه  الم�شرفة، حملته  النبوية  الهجرة  بفل�سطين: عام مئة وخم�ينس من  ها�شم 
الأزد – �إلى ع�سقلان القريبة من غزة، ولما بلغ �سنتين انتقلت به �أمه �إلى الحجاز. فدخلت به 
�إلى قومها وهم من �أهل اليمن – فنزلت بينهم، ولما بلغ ال�سنة العا�شرة خافت �أمه على ن�سبه 
من ال�ضياع، ف�أخذته �إلى مكة المكرمة. وفي �شبابه عا�ش في المدينة المنورة ثم بغداد، وفي 
عام مائة وت�سع وت�سعين للهجرة �ألقى ع�صا الترحال في م�صر، ولم يزل فيها �إلى �أن وافته 

المنية. )24( 
تتلمذ ال�شافعي على عدد كبير من الأئمة، منهم عبد الله بن المبارك المرزوي )ت: 181 
هـ( الذي كان “يجمع بين حفظ الحديث والفقه على مذهب �أبي حنيفة والأدب والنحو واللغة 
وال�شعر والف�صاحة. وا�شتهر �شهرة مدوية بن�سكه وزهده” )25( لذلك لم يكن غريباً �أن يكون 
�شاعرنا من ال�شعراء الذين وقفوا في وجه تيار المجون واللهو الذي كان ذائعاً في ع�صره 
على يد �أمثال ب�شار بن برد )ت: 168 هـ( و�أبي نوا�س )ت: 199 هـ( ، ف�أكثر �شعر ال�شافعي 
يدور حول الأخلاق والعلم وال�صداقة والأ�صدقاء والق�ضاء والقدر والرزق، والقناعة والزهد. 
كما لم يكن غريبا �أن يكثر من الألوان البديعية في �شعره حيث �أخذ �أعلام ال�شعر منذ بدايات 
البديعية  �ألوان  من  والإكثار  والقوافي  والأوزان  المو�ضوعات  تجديد  في  العبا�سي  الع�صر 

كالجنا�س وال�سجع وكل ما يزيد من التنغيم والإيقاع. )26( 
�أما �أ�شكال التوازي في �شعر الإمام ال�شافعي فهي كثيرة، بل كان التوازي مهيمنا ن�صيا 
�أ�سا�سيا في �شعره، فال�شعر العمودي قبل كل �شئ “�صورة �صوتية تكرارية “ )27( ، تخ�ضع 
�أي�ضا،  التركيبي  الم�ستوى  على  و�إنما  فقط،  العرو�ضي  الم�ستوى  على  لي�س  الت�شابه،  لمبد�أ 
فالعلاقة بين التركيب اللغوي والروح العرو�ضية علاقة قوية؛ لأن بنية الأ�صوات �إذا كانت 
»تخلق لوناً من التوازي الظاهري، لأنها تمار�س فعلها على م�ستوى خط الكلمات، ف�إن بنية 
الوزن تخلق لوناً من التوازي الخفي الذي ي�ساهم في بناء متواليات متوازية على الم�ستوى 
ال�صرفي- النحوي، وذلك لوقوع �صيغ متماثلة �صرفياً ب�أدائها للوظائف النحوية نف�سها في 

مواقع عرو�ضية متماثلة«. )28( 
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وعلى نحو �إجمالي ف�إن �شعر ال�شافعي تكثر فيه الأ�شكال النحوية التكرارية والتباينات 
من  كثير  في  تتداخل  بل  والتراكيب،  الألفاظ  بين  والتوازن  التناظر  �ألوان  وتتعدد  الحادة، 
وتتما�سك  الن�ص،  على  المو�سيقي  التناغم  فيهيمن  الق�صيدة،  امتداد  على  وتطرد  الأحيان، 

�أجزا�ؤه. 
أولاً - التوازي الصوتي: 

تعتمد درا�سة التوازي ال�صوتي على كم الأ�صوات المت�شابهة المتكررة والمتقابلة �أحياناً 
وكثافتها، وكيفية توزيعها في بنية الن�ص، لأن ر�صد الأ�صوات المتوازية من حيث تراكمها 
ال�صوتي، والف�ضاء التوازني، )29( يمثل »عماد المو�سيقى ال�شعرية ومف�سرها«، )30( ولكن ذلك 
لا يعني التوقف عند كل تماثل �أو تخالف �صوتي، و�إنما التقاط البنيات ال�صوتية البارزة، 
التي تعك�س الجانب النف�سي والانفعالي لدى ال�شافعي، وتعمل على �إنتاج النغمة الإيقاعية 

ال�سائدة في �شعره. )31( يقول ال�شافعي: )32( 
ذلاً ق���ط  للأع���داءِ  ت���رِ   ولا 
ولا ت���رجُ ال�س���ماحة َ من بخيلٍ
���ك لي����س يُنق�صُ���ه الت�أن ورزقًًُُ
��س�رورٌ ولا  ي���دومُ  ح���زنٌ  ولا 
�إذا م���ا كن���تَ ذا قل���بٍ قن���وعٍ
وم���ن نزل���ت ب�س���احتهِ المنايا

ف����إن �ش���ماتة َ الأع���داءِ ب�ل�اءُ
فم���ا في الن���ارِ للظم����آن م���اءُ
ولي����س يزيدُ في ال���رزقِ العناءُ
رخ���اءُ ولا  علي���كَ  بُ�ؤ����سٌ  ولا 
ف�أن���تَ ومال���كُ الدني���ا �س���واءُ
ف�ل�ا �أر����ضٌ تقي���هِ ولا �س���ماءُ
فالمقطوعة ال�سابقة تك�شف بو�ضوح تكرار حروف محددة , على النحو الآتي: 

العدد الإجمالي الحروف
للتردد

البيت 
الأول

البيت
الثاني

البيت
الثالث

البيت
الرابع

البيت
الخام�س

البيت
مخارج الحرف و�صفاتهال�ساد�س

�صوت لثوي جانبي مجهور28565534اللام
�أ�سناني لثوي احتكاكي مهمو�س12212- 8ال�ينس
�أ�سناني لثوي انفجاري مهمو�س23- 9211التاء
ن�صف حركة غاري مجهور15127212الياء

ن�صف حركة طبقي �أو �شفوي 14112622الواو
ثنائي مجهور

حيث يظهر الجدول �أن ال�شافعي يكرر الأ�صوات على نحو متقارب تارة، وتارة �أخرى 
�أكثر الحروف تردداً، و�أن ح�ضور الحروف  �أن �صوت اللام  على نحو متناظر. ومن الوا�ضح 
المجهورة يفوق الحروف المهمو�سة بكثير، و�إذا ما انقطع حرف عن التردد، ف�إنه �سيكون من 
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الحروف المهمو�سة، كما حدث في البيت الأول الذي خلا من حرف ال�ينس، وفي البيت الرابع 
الذي انقطع عنه حرف التاء المهمو�س. 

الانقطاع  تحقق  �أن  والدلالة،  الأ�صوات  بين  التنا�سب  �إلى  ت�شير  التي  العلامات  ومن 
ال�صوتي لحرف التاء في البيت الرابع توافق مع نفي ديمومة الحالات المت�ضادة التي يمر 
بها الإن�سان. و�أن ورود �صوت ال�ينش في البيت الأول )�شماتة( تزامن مع غياب �صوت ال�ينس، 

فكل منهما يقارب الآخر في المخرج، وال�صفات ال�صوتية. 
على  الاعتماد  �أي�ضا،  والدلالة  الأ�صوات  بين  التنا�سب  �إلى  ت�شير  التي  العلامات  ومن 
القافية الممطوطة من �أول الق�صيدة �إلى �آخرها: )الق�ضاء/ بقاء/ الوفاء/ الدواء( حيث ي�شير 
ذلك �إلى ترابط �ألفاظ القافية في الدلالة، فهي تحمل في ذاتها ا�ستطالة �صوتية تج�سد طموح 

ال�شافعي �إلى تحمل محن الحياة وم�آ�سيها؛ لأنها مهما كثرت وطالت، ف�إنها �إلى زوال. 
ومن الأمثلة على التوازي ال�صوتي قول ال�شافعي: )33( 

خبتْ نارُ نف�سي با�شتعالِ مفارقي
�شَتْ فوقَ هامتي �أيا بومة ً قد ع�َّش
ر�أيتِ خرابَ العُمرِ  منّي فزرْتَنِي
ي �أ�أنعمُ عي�شاً بعد ما حلَّ عار�ضِ

و�أظلم ليلي �إذ �أ�ض���اءَ �ش���هابُها
على الرَّغم ِ منّي حين طارَ غرابُها
وم����أواكِ من كل الدّي���ار خرابُها
طلائعُ �شيبٍ لي�س يُغني خِ�ضابُها

على  مرات،  ع�شر  تكرر  المقطوعة  هذه  في  المجهور  الانفجاري  الباء  حرف  �إن  حيث 
النحو التالي: 3// 2// 2// 3 فتحقق التوازي في البيتين الثاني والثالث على التوالي، وفي 

البيتين الأول والرابع بالتناظر. 
المهمو�س،  الاحتكاكي  ال�ينش  �صوت  المقطوعة  هذه  في  ترددت  التي  ال�صوامت  ومن 
ال�شعري،  المقطع  امتداد  �ست مرات ظهور نغمة متوازية ومعبرة، على  ي�شكل بتردده  حيث 
فال�ينش ترددت مرتين في كل بيت با�ستثناء البيت الثالث، الذي تلا�شى فيه �صوت ال�ينش 
)قطع الامتداد ال�صوتي( من �أجل �أن يكت�سب الن�ص دلالة وجودية وقدرة على المفاج�أة. )34( 
خا�صة �أن الإمام ال�شافعي عاد مرة �أخرى في البيت الرابع �إلى التكرار ال�صوتي فترك �شعورا 

بالكمال ال�شكلي والإيقاعي. )35( 
�أن حديث ال�شاعر عن ال�شيب كان �سبباً  وبالربط بين التوازي ال�صوتي والدلالي نرى 
في الإكثار من �صوتي )الباء وال�ينش( ، ف�صوت الباء يتنا�سب مع دبيب الفناء، وثقل الأيام، 
و�صوت ال�ينش يتنا�سب مع هجمة ال�شيب، وخ�شخ�شة البوم والغربان في الأماكن الخربة، وفي 

الأ�شجار التي جفت عروقها. 
المقطوعة  في  والجهر  الهم�س  حروف  بين  الجمع  على  ال�شاعر  قدرة  من  الرغم  وعلى 
�آثر تعزيز الأ�صوات المجهورة، ليزيد من حركية الأ�صوات المولّدة للتوازي،  ال�سابقة، ف�إنه 
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وليكون التوازي ملائما للحالة ال�شعورية التي ت�صور �صراع الإن�سان مع الوجود ورغبتة في 
البقاء، فمن مظاهر كثرة الأ�صوات المجهورة، وتنا�سبها مع الحالة ال�شعورية، لجوء ال�شافعي 
�إلى حرف العين في الن�ص ال�سابق، فقد ذكره مرة واحدة في البيت الأول عند بداية الانفعال 
ال�شعوري، ومرتين عند علو الموجة الانفعالية كما في البيت الثاني حينما نادى ال�شيب )�أيا 
بومة( لكراهيه هذا الكيان الغريب، �أما في البيت الرابع فقد بلغ الانفعال ذروته بالا�ستفهام 

الإنكاري، فجاء حرف العين �أربع مرات. 
اعتباطية، فتفقد  الكلمات تتوزع بطريقة  الأ�صوات داخل بنية  �أن  قد يكون �صحيحا 
المتكلم قدرته على الاختيـار، )36( لكن الأمر عند ال�شافعي يختلف كثيراً، حيث �إنه يحر�ص 
على ترديد ال�صوامت المجهورة بق�صدية وا�ضحة، ت�سهم في ظاهرة التكرار الجهوري الذي 
يما�شي الحياة العربية القديمة التي كان ال�شعر فيها يعتمد على الإلقاء والإن�شاد، )37( ففي 
المقطوعة ال�سابقة عزز �صوت الباء بتردد العين �إحدى ع�شرة مرة، و الدال �أربع مرات، واللام 

اثنتا ع�شرة مرة. 
وبالوقوف على مجمل الديوان نجد �أن عدد �أبيات الديوان �أكثر من �أربعمائة وخم�ينس 
بيتاً، كانت قافية الباء تعادل1: 9 من مجموع تلك الأبيات، حيث �إنها خم�سة وخم�سون بيتاً، 
الباء الانفجاري  �أن حرف  �أي  الأبيات ثلاثا و�سبعين مرة،  الباء في ح�شو تلك  تردد حرف 

المجهور ورد في هذه الأبيات مائة وثمان وع�شرون مرة. 
ولا يختلف الأمر كثيراً �إذا ما توقفنا عند ق�صيدة » وداع الدنيا والت�أهب للآخرة«التي 

جاءت على قافية الميم، والتي يقول ال�شاعر فيها: )38( 
ا ق�سا قلبي و�ضاقت مَذاهبي ولمَّ
تَعاظمنــ���ي ذنبــي فلَّما قرنتـهُ
فما زلتَ ذا عفو عٍن الذنبِ لم تـزل
فلولاكَ لـم ي�صمـدْ لإبليـ�سَ عابـدٌ
فلل���هِ درّ الع���ارفِ النّ���دبِ �إنّه
يُقيـم �إذا مـ���ا الليـلُ مـدّ ظلامَـه
ف�ص���يحاً �إذا ما كان في ذكرِ ربه
ويذكر �أيامـاً م�ـضت مـن �شَبابـه
ف�ص���ارَ، قريـنَ الهمِّ طـولَ نهـارهِ
يقولُ حبيبي �أنـتَ �سُ�ؤْلـي وبغيتـي
�أل�ـستَ الـذي غَذ َّيتنـي وهَديتنـي
ع�سى منْ له الإح�سانُ يغفرُ زَلتي

جعلتُ الرجا منِّي لعفوِكَ �سُلَّما
بعفْوكَ ربي كان عَفــوكَ �أعْظمــا
تجـودُ وتعفـو مِـنـ���ة ً وتكـرمّـا
���فيّـك �آدمـا فكيفَ وقـد �أغـوى �صَ
تفي�ض لفرطِ الوَجدِ �أجفانُه دَمَا
على نف�سهِ من �شدّةِ الخـوفِ مَ�أتمـا
وفيما �سِواهُ في الورى كان �أعْجَما
وما كـان فيهـا بالجهالـةِ �أجْرمـا
هد والنّجوى �إذا الليلُ �أظلمَـا �أخا ال�ّش
كفى بكَ للراجيـنَ �سُ�ـؤلا وً مغنمـا
ولا زلـتَ مَنّانـا ً علـيّ ومُنعـمـا
�أوْزَاري وما ق���دْ تَقدّما وي�س�ت�رُ 
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�إن ال�شاعر قاوم الم�صادفة الاعتباطية لنظام الأ�صوات، بل حر�ص على تنمية  حيث 
الأ�صوات المجهورة على اختلاف مخارجها في الن�ص، ف�صوت اللام تردد �إحدى و�أربعون 
�إحدى وثلاثون مرة، وكل منهما �صوت مجهور مائع ذو و�ضوح �سمعي، كما  مرة، والميم 
�أو ن�صف  والواو ثلاث وع�شرون مرة، وكل منهما ن�صف حركة  الياء ثلاثون مرة،  ترددت 
�أما  بات�ساع وا�ضح،  ال�شفتان  تفتح  به  النطق  الياء غاري مجهورعند  لكن  �صامت مجهور، 

الواو فهو طبقي �أو �شفوي ثنائي مجهور يت�شكل ب�ضم ال�شفتين �إلى الأمام. 
فال�شافعي كان يميل نحو الأ�صوات الجهرية، بل يحر�ص دوما على ت�ضمين ق�صائده 
�أ�صواتا ت�شكل نظاما داخليا يتعاون مع نظام القافية الخارجي ال�صارم والمقنن في �إمداد 
الق�صيدة ب�إيقاع ذي و�ضوح �سمعي، )39( فعلى �سبيل المثال نجده يكثر في الن�ص ال�سابق من 
�صوت الألف- الذي تردد ت�سعا و�أربعين مرة – ليزيد من فاعلية )الواو والياء( وت�أثيرهما 
النف�سي، فحروف المد واللين تحدث �أثرا نف�سيا، �شبيها بالأثر الذي يحدثه لحن مو�سيقي، و�إن 

كان الأمر في ال�شعر �أخفى منه في المو�سيقى لان�شغالنا بمعنى ال�شعر. )40( 

ثانياً - التوازي الصرفي: 

التوازي على تكرار بنى لفظية ذات �صفات مت�شابهة، كال�صيغ  النوع من  يعتمد هذا 
المت�أمل في  ولعل  الإيقاعي،  الجانب  لتعزيز  المفعول،  وا�سم  الفاعل  ا�سم  �أمثال  الا�شتقاقية 
�إقامة  في  التف�ضيل  و�أفعل  الفاعل،  ا�سم  بنية  من  يكثر  ال�شافعي  �أن  يدرك  ال�شافعي  ديوان 
التوازي، لكن ذلك لم يمنعه من ا�ستخدام �صيغ �أخرى، منها على �سبيل المثال �صيغة فعيل 

كما في قوله: )41( 
قري���بٌ م���ن عَ���دوّ في القِيا�سِ�صديقٌ لي�س ينفعُ يوم بُ�ؤ�س ِ	

فاللفظتان )�صديق/ قريب( على وزن فعيل، ومتناظرتان فكلمة �صديق في �صدارة 
ال�شطر الأول، وكلمة قريب في �صدارة عجز البيت، كما �أنهما متماثلتان في مواقع متوازنة 

لأدائها الوظيفة النحوية نف�سها. 
�أما �صيغة �أفعل التف�ضيل فقد وردت �أكثر من �صيغة فعيل، ومما جاء على �صيغة �أفعل 

التف�ضيل في ح�شو الأبيات على الم�ستوى الر�أ�سي قوله: )42( 
�سَهـري لتنقيـحِ العلومِ  �ألذ ّ لي
و�صريرُ �أقلامي على �ص���فحاتِها
و�ألذ ّ م���ن نَقرِ الفتـ���اة لدفهــا
ايل���ي طربـاً لحلّ عَوي�ص���ـةٍ وَمت

مِنْ و�ص���لِ غانيةٍ وطيبِ عنــاق 
ّــا �أحلى مـ���ن الدّوْكـاء والعُ�ش���
�أوراق الـرمّ���لَ عـن  نقري لألقِي 
في الدر�سِ �أ�شهى من مُدامةِ �ساقِ
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؛  )�ألذ(  بكلمة  مرتين  الأبيات،  ح�شو  في  الر�أ�سي  الم�ستوى  على  �أفعل  �صيغة  فترددت 
مرة في �صدر البيت الأول، ومرة �أخرى في �صدر البيت الثالث، ومرتين بكلمتين )�أحلى( و 
)�أ�شهى( ؛ مرة في عجز البيت الثاني ومرة �أخرى في عجز البيت الرابع، فكان البيت الثالث 
موازيا للبيت الأول، ومترادفان في الدلالة فكل منهما يتناول لذة الو�صال، والبيت الرابع 
موازيا للبيت الثاني ومترادفان فكل منهما يتحدث عن لذة طلب العلم، وعلى الرغم من تحقق 
الترادف في كل ف�إن ال�شاعر ا�ستطاع عن طريق ا�ستخدام �أفعل التف�ضيل �أن يجعل الأبيات 
اللذة  تبرز  والثانية  الح�سية،  والملذات  المر�أة  تدور حول  الأولى  متقابلتين؛  في مجموعتين 

المعنوية للعلم. 
ومن �صور �صيغة �أفعل التف�ضيل في �شعر ال�شافعي �أنها ترد في قافية الأبيات، يقول:)43( 

علىَّ ثيابٌ لو تُباع جَميعُها بفل�سٍ 
وفيهنَ نف�سٌ لو تُقا�س ببع�ض���ها

�أكْ�ث�را منه���نَّ  الفل����سُ  ل���كانَ 
ا نفو�سُ ال���وَرى كانتْ �أجلَّ و�أكَْرب

البيتين  قافية  في  الر�أ�سي  الم�ستوى  على  �أكبرا(  )�أكثرا/  في  �أفعل  �صيغة  كرر  حيث 
المتتابعين، ف�أ�ضاف كل من التماثل في ال�صيغة والتجني�س �إلى القافية قوة ون�شاطا. 

�أما �صيغة ا�سم الفاعل فكانت �أكثر ال�صيغ ترددا في �شعر ال�شافعي، و�أكثرها انت�شارا 
على الم�ستويين الأفقي والر�أ�سي. 

فمن �صور ا�سم الفاعل �أن يرد في ح�شو الأبيات على الم�ستوى الأفقي، كما في قوله:)44( 
يَّ هَلْ في تَزاورٍ   ة مُ�ش���تاقِ  الف�ؤادِ جُناحُ�سَلِ الُمفتي الَمكِّ ���مَّ و�ضَ

عجزه،  في  الثانية  والكلمة  البيت  �صدر  في  الثانية  الكلمة  بين  وتناظرا  توازنا  �أقام 
�أما  بالهمزة،  الأول مزيدا  )المفتي/ م�شتاق( مزيداً، ولكن  الفاعل في الحالتين  ا�سم  وجعل 

الثاني فكان مزيدا بالهمزة مع التاء. 
ومن �صور ا�سم الفاعل �أن يرد في ح�شو الأبيات على الم�ستويين الأفقي والر�أ�سي، يقول 

ال�شافعي: )45( 
يا واعظ َ النّا�س عمّا �أنتَ فاعلهُُ
احفظ ْ ل�ش���يبكَ من عيبٍ يُدنّ�سه
النا�س يَغ�س���لهُا كحامل لثيابِ 
تَبغي النجاةََََ ولم ت�سلك طريقَتها

يا منْ يُعدّ عليه العُمرُ بالنّف�س
�إن البيا����ضَ قليلُ الَحملِ للدّن�س
وثوبُهُ غارقٌ في الرجّ�س والنّج�س
�إن ال�سفينةَ لا تجري على اليَب�س

ولكن في هذه الأبيات نجد ال�شاعر يقيم التوازي بين البيت الأول والثالث ,ولا ي�أتي 
على ذكر ا�سم الفاعل في البيتين الثاني والرابع على التوازي �أي�ضا، �أما الحركات الإعرابية 
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فالأول  �أخرى،  �أحيانا  وتتفق  �أحيانا  فتختلف  غارق(  حامل/  فاعله/  )واعظ/  للكلمات 
منادى من�صوب والثاني خبر مرفوع والثالث ا�سم مجرور والثالث خبر مرفوع. 

ومن �صور ورود ا�سم الفاعل في �شعر ال�شافعي �أن ي�أتي في القافية، كما في قوله: )46( 
�إذا �س���بني ن���ذلٌ تزاي���دتُ رفعة ً 
ول���و لم تكن نف�س���ي علىًّ عزيزة 
ولو �أنّني �أ�س���عى لنفعي وجدْتني
ولكنّني �أ�س���عى لأنفعَ �ص���احِبي

وما العيبُ �إلا �أن �أكونَ م�س���اببُه
لمكّنته���ا م���ن كل ن���ذلٍ تحاربُه
كث�ي�رَ التّ���واني لّلذي �أن���ا طالبُه
بعان �إنْ جاع �صاحبُه وعارٌ على ال�َّش

حيث �إنه عمل على تكرار ا�سم الفاعل )م�ساببه/ طالبه/ �صاحبه( في القافية، ليزيد في 
�إيقاع الق�صيدة، وحينما لج�أ في �آخر بيت �إلى �إيراد ا�سم الفاعل في ال�شطر الأول )�صاحبي( ، 
ف�إنه �أقام توازنا �صوتيا �آخر على الم�ستوى الأفقي، ليزداد التناغم بين المو�سيقى الداخلية 

والمو�سيقى الخارجية في نهاية المقطوعة. 
وهكذا ف�إن ال�شاعر �أكثر من �صيغة ا�سم الفاعل في ق�صائده على نحو يبرز التوازي في 
�شعره، لي�س للتناغم الإيقاعي فقط، و�إنما ليفيد من هذه ال�صيغة في بناء مواعظه ون�صائحه 
�أي�ضا، ف�صيغة ا�سم الفاعل �أو »الفعل الدائم«، )47( تهب المتلقي دافعية لفعل الخير �إن لم يكن 

من �أهله، �أما �إذا كان من �أهله ف�إنها تحفزه للا�ستمرارية في العمل. )48( 

ثالثاً - التوازي المعجمي: 

الم�ستويين  على  اللغوية  المفردات  ترديد  في  �أ�سا�سي  ب�شكل  المعجمي  التوازي  يتمثل 
ال�شعرية  يك�شف عن طاقتها  المكررة  للمفردات  المكاني  التوزيع  �إن  والر�أ�سي، حيث  الأفقي 
ودورها في البناء والدلالة، فالكلمات التي تتكرر في �شعر ال�شافعي ت�ضيء خطابه ال�شعري 

المكتنز بالقيم الأخلاقية والر�ؤى الفكرية. 
ومن الملاحظ �أن �أ�شكال التوازي المعجمي في �شعر ال�شافعي تتكاثر �أحيانا وتتداخل 
فتحفل بالدلالة والإيحاء، ويزداد �صخب الإيقاع. فما �أ�شكال التوازي المعجمي البارزة في 

�شعر الإمام ال�شافعي؟ 
11 التكرار: .

والتكرار في الم�صطلح هو: » دلالة اللفظ على المعنى مرددا« )49( للت�أكيد على المعنى، 
وتحقيق التنا�سب بين الوحدات اللغوية، والتوافق في الإيقاع والدلالة، وكما يبدو ف�إن التكرار 
في �شعر ال�شافعي من �أكثر الأ�شكال التعبيرية التي ي�ستخدمها في بناء ق�صائده، حتى يهب 
الن�ص حركة زمنية توالدية متنامية تنب�ض بالحياة، فالتكرار ي�شكل ترجيعا نغميا يرفع 
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م�ستوى الت�أثير الانفعالي عند القراء، لما ي�صاحبه من » لم�سات عاطفية وجدانية يفرغها 
�إيقاع المفردات المكررة ب�شكل ت�صحبه الده�شة والمفاج�أة، مما يجعل حا�سة الت�أمل والت�أويل 
ذات فاعلية عالية« )50( فالكلمات �إذا تكررت في �سياق �شعوري محكم ف�إنها تكت�سب دلالات 

جديدة، وتتلون ب�ألوان الطيف ال�شعري. )51( 
لا�شك �أن ال�شاعر ا�ستطاع عن طريق بنية التكرار �أن ي�شيد �أ�شكالا من التوازي، من �أهمها 
و�أكثرها و�ضوحا بنية رد العجز على ال�صدر، فالت�صدير �أو رد الأعجاز على ال�صدر لي�س نوعا 
التي  البديعية،  الألوان  و�إنما و�سيلة من و�سائل بناء كثير من   )52( التكرار فقط،  �أنواع  من 

تربط �آخر الكلام ب�أوله، وتجعل لغة ال�شاعر متما�سكة الأطراف ح�سنة ال�سبك. 
ومن �أ�شكال التكرار، التي تمتزج بالت�صدير على الم�ستوى الأفقي، قول ال�شافعي: )53( 

الّلي���الي لحادث���ةِ  تج���زعْ  فم���ا لح���وادثِ الدّني���ا بَقـ���اءُولا 

ففي هذا البيت كرر ال�شاعر كلمة )حادثة/ حوادث( ، فت�شكل بين يديه عددا من الألوان 
البديعية، �أهمها رد العجز على ال�صدر، فلفظة حوادث جاءت في عجز البيت بعد مجيئ لفظة 
�إعادة  هو  الذي  بالتعطف  البلاغة  في  ي�سمى  ما  ت�شكل  ثم  ومن  البيت،  �صدر  في  )حادثة( 
اللفظة بعينها �أو بما يت�صرف منها ب�شرط �أن تكون كل لفظة في طرف من �أطراف الكلام، 
)54( وغاية هذا التكرار المحافظة على �صدى �أنغام اللفظة الأولى خ�شية تنا�سيها، وتما�سك 

البناء التركيبي. 
ومن التكرار على الم�ستوى الأفقي �أي�ضا، ما يمتزج بالجنا�س الذي هو ت�شابه في اللفظ 

واختلاف في المعنى، )55( يقول ال�شافعي: )56( : 
و�إن تغ���ربّ ذاك عـ���زّ كالذهــبِف����إن تغربّ هـ���ذا عـَ���زّ مطلــهُ

فالأولى  تاما،  تجان�سا  متجان�سة  ب�ألفاظ  ت�صدير  فيه  تكرار  وعز«.  »عز  فاللفظتان 
بمعنى �صار بعيد المنال، والثانية بمعنى �أ�صبح محببا للقلب. 	

ومن ظواهر التكرار �أي�ضا تكرار �أدوات النفي على الم�ستوى الأفقي، يقول: )57( 
���ك لي����س يُنق�صُ���ه الت�أن ورزقًًُُ
��س�رورٌ ولا  ي���دومُ  ح���زنٌ  ولا 

ولي����س يزيدُ في ال���رزقِ العناءُ
رخ���اءُ ولا  علي���كَ  بُ�ؤ����سٌ  ولا 

ففي البيت الأول عمل على تكرار )لي�س( ولكنه في ال�شطر الأول �أتى بالأداة بعد كلمة 
رزقك ليكون الرزق خارج دائرة ت�سلط النفي، �أما في ال�شطر الثاني فقدم )لي�س( على )يزيد( 
لأن الرزق لا يزيد بالعناء. وفي البيت الثاني عمل على تكرار )لا( �أربع مرات، مرتين في كل 

�شطر بحيث تتماثل الثالثة والرابعة مع الأولى والثانية في الموا�ضع. 



114

د. عبد الرحيم محمد الهبيلظاهرة التوازي في شعر الإمام الشافعي 

و�أحياناً ي�أخذ التكرار �شكلًا �آخر، فتكون الألفاظ متجاورة )58( ، كما في قوله: )59( 
�صديقٌ �صدوقٌ �صادقُ الوعدِ من�صفا�سلامٌ على الدنيا �إذا لم يكن بها

فال�شاعر �ألح على التكرار كثيرا في بناء هذا البيت، بقوله: )�صديق �صدوق �صادق( ، 
وعلى الرغم من »�أن ال�صياغة في هذه البنية ت�أخذ �شكلًا �أفقياً، ف�إن الم�ستوى العميق ي�أخذ 
�شكلًا ر�أ�سيا، نتيجة للتراكم الدلالي بفاعلية التردد التجاوري الذي يحيل المعنى �إلى طبقات 
بع�ضها فوق بع�ض »، )60( فالتكرار هنا ي�ؤكد قيمة ال�صديق �إذا كان �صادقا من�صفا، فالدنيا 
لا قيمة لها �إن لم يكن فيها �صديق مخل�ص، كما �أن التكرار كان �صورة تمثيلية للعلاقة بين 
الأ�صدقاء المخل�صين، حيث انه يظهر حميمية ال�صديق ل�صديقة في ال�سراء وال�ضراء وحين 
الب�أ�س، ولكن هذه الحميمية لا تجعل ال�صديق �إلا من�صفا، فال�صديق لا يعين �صديقه �إلا على 

الخير. 
بين  وال�شعوري  الدلالي  الرابط  بدور  يقوم  ما  الر�أ�سي،  الم�ستوى  على  التكرار  ومن 

الأبيات، علاوة على القيمة ال�صوتية التي ت�صاحب التكرار عادة، يقول: )61( 
ا�ص�ب�رْ عل���ى مـ���رّ الَجفـ���ا من
ومنْ لم يذ ُق مُرًّ التًّعلم �ساعــةً
ومن فاته التَّعليمُ وقتَ �شَبابــهِ
وذاتُ الفتى – والِله- بالعلمِ والتّقى

مُعلمٍ ف�إن ر�سوب العلم في نفراته
تج���رَّعَ ذلًّ الجهلِ ط���ولَ حياتِهِ
فك�ِّر�بِّ علي���ه �أربع���اً لوفاتـِ���ه
�إذا لم يكُون���ا لا اعتب���ارَ لذاتِ���ه

التوافق  من  ليزيد  اللغة،  في  واحد  �أ�صل  يجمعها  ب�ألفاظ  التكرار  �إلى  لج�أ  فال�شاعر 
ال�صوتي، والإيقاع المتناغم، ولكن من الملاحظ �أن الألفاظ التي ترددت في المقطوعة ال�سابقة 
)المعلم/ العلم/ التعلم/ التعليم( لم تكن لغاية �إيقاعية فقط، و�إنما لغاية دلالية �أي�ضا، حيث 
ا�ستطاع ال�شاعر من خلال هذا التكرار �أن يقيم ثنائيات �أ�سا�سها الت�ضاد )ال�صبر/ النفرات( 
و )العلم/ الجهل( و )ال�شباب/ الوفاة( و )تحقيق الذات/ غياب الاعتبار( الأمر الذي جعل 

التقابل متناميا بتتابع الأبيات. 
و�أحياناً ي�أخذ التكرار بعداً �أفقيا ور�أ�سياً، مقترنا بالترديد، كما في قوله: )62( 

نُعي���بُ زَماننَ���ا والعي���بُ فينا
ونهج���و ذا الزمّ���ان ِ بغير ِ ذنبٍ

وم���ا لزَمَانِن���ا عي���بٌ �سِ���وانا
ول���و نَط���قَ الزمّانُ لن���ا هَجَانَ

حيث �إن ال�شاعر كرر في البيتين ال�سابقين الكلمات التالية: )نعيب/ عيب( ، )زماننا/ 
الأفقي، و�أما على الم�ستوى  الزمان( على الم�ستوى  )الزمان/   ، ، )نهجو/ هجانا(  زماننا( 
في  يعرف  ما  البيتين  في  ت�شكل  وقد   . الزمان(  )زماننا/  بقوله:  التكرار  وقع  فقد  الر�أ�سي 
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الثاني  البيت  وفي   ، زماننا(  )زماننا/  الأول  البيت  في  ذكر  حيث  الترديد  با�سم  البلاغة 
)الزمان/ الزمان( ، فالترديد يختلف عن التعطف في �أمرين؛ “الأول: �أن الترديد لا ي�شترط 
فيه �إعادة اللفظة في الم�صراع الثاني، بل لو �أعيدت في الم�صراع الأول �صح بخلاف التعطف. 
الثاني: �أن الترديد ي�شترط فيه �إعادة اللفظة ب�صيغتها، والتعطف لا ي�شترط فيه ذلك، بل يجوز 

�أن تعاد اللفظة ب�صيغتها وبما يت�صرف منها”. )63( 
22 التقابل: .

ولي�س المق�صود هنا الت�ضاد �أو التطبيق و�إنما كل الأ�شكال التي تقيم مفارقات تتفاعل 
وتن�سجم مع �سياق الن�ص. كما �أن قيمة التقابل لي�س في �إنتاج الدلالة فقط، و�إنما في تق�سيم 
الكلام �أي�ضا �إلى وحدات متناظرة. وبالنظر في الديوان ال�شافعي نجد �أنه �أقام توازنات كثيرة 

ي�ضئ بع�ضها بع�ضاً. 
فمن التقابل الدلالي على الم�ستوى الأفقي، قوله: )64( 

ولا ذا يَ���راِين قاعداً عن���د بابهِفلا ذا يَ���راِين واقف���اً في طريقِهِ

حد  بلغ  الذي  الثاني،  وال�شطر  الأول  ال�شطر  في  الطرفين  بين  الت�شابه  من  الرغم  على 
تتكامل  الأول، ولكن  ال�شطر  تتعار�ض مع دلالة  الثاني  الطرف  ف�إن دلالة  �أحيانا،  التطابق 
�ساعده في  الا�ستجداء، خا�صة في هذين الموقفين، وقد  ب�شاعة  معها وتتفاعل في ت�صوير 
التي ت�صور الحدث ت�صويرا  الفعل الم�ضارع )يراني(  ا�ستخدم بنية  ال�صورتين؛  ر�سم هاتين 
حيا. �أما الحال في )واقفا/ قاعدا( فقد عمل على تثبيت هذه ال�صور �أمام المتلقي وهي خالية 

من الحركة، لت�صوير ب�شاعتها. 
ومنه قوله: )65( 

��س�رورٌ ولا  ي���دومُ  ح���زنٌ  رخ���اءُولا  ولا  علي���كَ  بُ�ؤ����سٌ  ولا 

ال�شعر  التي ي�سلطها  اللا�شعورية  الأ�ضواء  �أحد  التوازي فيكون  البيت يتجلى  ففي هذا 
العاطفية  الهند�سة  من  جزء  �إنه  لنقل  �أو  عليها،  نطلع  بحيث  في�ضيئها  النف�س  �أعماق  على 
للعبارة )66( حيث تمكن ال�شافعي من �إقامة الت�ضاد بين �ألفاظ كل �شطر )الحزن/ ال�سرور( 
ب�ؤ�س(  )حزن/  ال�شطرين:  في  المترادفات  بين  التناظري  والتوقع   . الرخاء(  )الب�ؤ�س/  و   ،
)حزن/  الألفاظ  البيت حينما جعل  هذا  ال�شافعي في محا�سن  زاد  وقد   ، )�سرور/ رخاء(   ،
�سرور/ ب�ؤ�س/ رجاء( نكرات فالتنكير �أدخلها في عموم النفي، و�أخرجها من حدود المكان 
والزمان، و�أ�شار �إلى �سرعة زوالها، كما �أن الإتيان بتلك الألفاظ مرفوعة لا مبنية على الفتح، 
�أنه يبد�أ  “ �شكلًا دائرياً، بمعنى  �أخذ  �أن النفي هنا  ترك مجالًا للا�ستثناءات. ومن الملاحظ 
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بعملية  يقوم  �أن  )لا(  النفي  �أمام حرف  �أتاح  يبد�أ، مما  وينتهي من حيث  ينتهي  من حيث 
الإن�سان” )67(  الديمومة على  تنفي عنهما  والرخاء  والب�ؤ�س  وال�سرور  للحزن  م�سحية  نفي 
الدلالية  تتماثل في علاقتها  ب�ؤ�س/ لا رخاء(  الأربعة )لا حزن/ لا �سرور/ لا  . فالأق�سام 

بالفعل المنفي )يدوم( . 
ومن التقابل الدلالي على الم�ستوى الر�أ�سي، قول ال�شافعي: )68( 

�إذا لم تجودوا والأمور بكم تم�ضي
ى منك���م �إنْ عزلتُم فم���اذا يُرجَّ

وقد ملكتْ �أيديكُمُ البَ�سط والقَب�ضا
ا ���تكُمُ الدَّنيا ب�أنيابَها ع�َّض وع�َّض

لي�س الطباق بين )الب�سط/ القب�ضا( �سوى �إ�شارة لحالتين متناق�ضتين يمر بهما الإن�سان 
�أن يكون جوادا،  �أن يكون في حالة رخاء فتق�ضي الحكمة حينئذ  في علاقته بالمال، ف�إما 

و�إما يكون في حالة ع�سر فلا يرجّى حينذاك منه �شيئا. 
وهناك نوع �آخر من التقابل الدلالي في �شعر ال�شافعي لا يت�شكل في الأبيات المتتالية 

على الم�ستوى الأفقي فقط، و�إنما على الم�ستوى الر�أ�سي �أي�ضا، كما في قوله: )69( 
وَ�إنّ كب�ي�رَ الق���ومِ  لا عِلْمَ عِندَهُ
وَ�إنّ �ص���غيرَ القوم ِ �إنْ كان عالماً

الَجحافلُ التفت عليه  �إذا  �صغيرٌ 
كب�ي�رٌ �إذا رُدتْ �إلي���ه المحافــلُ

فال�شكل العام للبيتين يمكن �أن يكون على النحو الآتي: 

حيث �إن الثنائية ال�ضدية تت�شكل على نحو جزئي في كل من البيت الأول والثاني؛ فعلى 
البيت الأول بينهما ت�ضاد، وكذلك في  �أن لفظتي )كبير/ �صغير( في  الم�ستوى الأفقي نجد 
البيت الثاني حيث نجد �أن )�صغير/ كبير( بينهما ت�ضاد �أي�ضا، ولكن على الم�ستوى الر�أ�سي 
نجد �أن الت�ضاد ي�أخذ بالات�ساع حتى ي�شمل البيتين المتتالين، ومن جمالية هذين البيتين �أن 

الجنا�س الر�أ�سي  الم�ستوى  على  الجزئي  الت�ضاد 

الأفقي الم�ستوى  على  الجزئي  الت�ضاد 
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الألفاظ المتطابقة فيهما تتماثل على الم�ستوى الر�أ�سي في مواقع متوازنة لأدائها الوظيفة 
النحوية نف�سها. و�أن القافية فيهما تتقارب في النطق لما بينهما من تجان�س، مما ي�ضيف 
يقول  كما  القافية  فجمال  فاعلًا،  وت�أثيراً  تناغماً  الإيقاع  والى  الدلالي،  التما�سك  �إلى  قوة 

هوبكن�س يكمن في »ت�شابه الأ�صوات �أو تماثلها واختلاف المعاني �أو تباينها« )70( . 
الطرف  في  لما  نافيا  الثاني  الطرف  فيه  ي�أتي  المت�ضاد،  التوازي  من  �آخر  نمط  وثمة 

الأول، كما في قول ال�شافعي: )71( 
النِّ�س���اء وقالوا النا�سُ في  �أكثرَ 
لي����س حب النِّ�س���اء جهدا ولكنْ

�إنَّ ح���بَّ النِّ�س���اء جَه���دُ البَلاء
بّ جُه���دُ البَلاء قربُ م���ن لا ُحت

فالبيت الثاني ينفي �أن يكون حب الن�ساء جهد البلاء، لأن جهد البلاء لا يكون �إلا بقرب 
من لا تحب، وعلى الرغم من �صراع الأفكار الذي يتجلى بو�ضوح في بناء الأبيات، ف�إن تكرار 
الكلمات وتناوب التراكيب بين الإثبات والنفي عمل على تعزيز الجانب الإيقاعي الذي ي�سهم 

في �إقناع المتلقي. 
33 التجني�س: .

�إقامة  يتردد الجنا�س كثيراً في لغة ال�شافعي ال�شعرية خا�صة في القافية، تو�سعا في 
فقط،  الروي  حرف  في  القوافي  بين  الت�شابه  يكون  لا  حتى  الأبيات،  نهايات  بين  الت�شابه 
لي�س  فالتجني�س  التجني�س،  �إلى  التكرار  بتجاوز  المفارقة  لتحقيق  كثيرة  حروف  في  و�إنما 
تكرارا للفظ والمعنى، و�إنما ت�شابه في اللفظ واختلاف في المعنى، لتحقيق الغمو�ض الدلالي 
�إلى  النمطيات  المطلب«�أقرب  عبد  محمد  د.  عنه  يقول  كما  فالتجني�س  ال�صوتي،  والتناغم 

الناحية ال�صوتية الخال�صة«. )72( 
ويكثر ال�شافعي من الجنا�س غير التام �سواء على الم�ستوى الأفقي �أو الم�ستوى الر�أ�سي 
في  كما  القافية  في  بينهما  ال�شافعي  يقرن  وقد  قليلًا،  �إلا  التام  الجنا�س  يرد  لا  حين  في 

قوله:)73( 
���ة مِنَّ يْ�سَ���مِ  ِمب تكوين���ي  رَ�أيتُ���كَ 

فدعن���ي منَ الم���نِّ الوخي���م فلقمة ٌ 
كَ كُنْتَ الأ�ص���لَ في يَوم تكْويني كَ�أنَّ
منَ العي�ش تكفيني �إلى يومِ تكفيني

ففي  تاماً؛  جنا�ساً  فعلين  بين  بيت  كل  في  ال�شافعي  جان�س  الأفقي  الم�ستوى  فعلى 
البيت الأول ردد كلمة )تكويني( مرتين؛ الأولى بمعنى: الكي، والثانية: بمعنى يوم خلقي، 
وفي البيت الثاني ردد كلمة )تكفيني( مرتين �أي�ضا؛ الأولى: بمعنى الكفاية، والثانية: بمعنى 
موتي، فتحقق في الحالتين الجنا�س التام المماثل الذي يعمل »على توفير �أق�صى درجات 
التوازن » )74( . وبالنظر �إلى اللفظتين )تكويني/ تكفيني( كما وردتا في القافية ف�إننا �سنجد 
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�أنف�سنا �أمام جنا�س غير تام من النوع اللاحق لاختلاف الفاء عن الواو في المخرج. وعلى 
الرغم من قلة الجنا�س التام في �شعر ال�شافعي ف�إنه لم يرد م�ستقلا في هذه المقطوعة، بل 

كان و�سيلة لتحقيق الجنا�س غير التام. 
حيث  الناق�ص  الجنا�س  فمنه  الأفقي،  الم�ستوى  على  التام  غير  الجنا�س  �أ�شكال  �أما 

يقول:)75( 
وعَذابُهَاومَنْ يَ���ذقِ  الدّنيا ف�إّين طَعمتُها عَذبُه���ا  �إليْنا  و�سِ���يقَ 

�إن�سانية عامة، وهي تكالب النا�س على هذه الدنيا، التي  فال�شاعر هنا يعالج ق�ضية 
يمتزج فيها العذب بالعذاب، فجمال ال�صورة لي�س فيما تنقله لنا من �أحا�سي�س و�أثقال نف�سية 
تجاه هذه الدنيا فقط، )76( و�إنما فيما يرافقها �أي�ضا من �إيقاع ودلالات متناق�ضة، تعمل على 
تما�سك الن�ص؛ فالجنا�س غير التام لم يت�شكل من مترادفات ت�صب في اتجاه �شعوري واحد، 
)عذابها(  لفظة  �أن  كما   ، عذابها(  )عذبها/  الأ�صوات  بتكرار  ثنائية �ضدية غنية  و�إنما من 
�أعادت �إلى الآذان �صدى �أ�صوات )العين والهاء والألف( في )طعمتها/ الدنيا( و�صدى �صوت 

الذال في )يذق( . 
ومنه جنا�س القلب، كقول ال�شافعي: )77( 

اب مُلقى في �أماكنه والعود في �أر�ضه نوع من الحطبوالتّبر كالُّرت

فاللفظتان )التبر والترب( وقع فيهما جنا�س من جهة؛ للت�شابه بين اللفظين في النطق، 
واختلافهما في المعنى، وقلب من جهة ثانية، للتغيير في ترتيب الحرفين الأخيرين. 

ومنه تجني�س القوافي الذي يتكرر كثيرا في �شعر ال�شافعي ,يقول: )78( 
هَا ��سأ�ضربُ في طول ِ البلادِ وَعَرْ�ضِ
ف�إنْ تلِفَتْ نَفْ�س���ي فللهّ دَرّهــــا

�أن���الُ مُ���رَادي �أو �أم���وتُ غَريبَا
و�إنْ �سَ���لمَتْ كان الرجوعُ قريبَا

في  للتباعد  اللاحق  النوع  من  تام،  غير  جنا�س  بينهما  وقريبا(  )غريبـا  فاللفظتان 
في  ومتجان�سة  �أطوالها،  في  ومت�ساويتان   )79( والقاف.  الغين  المختلفين  الحرفين  مخارج 
بنائها ال�صوتـي. فالقافية في ال�شعر العمودي ت�سهم بو�ضوح في ت�شكيل الإيقاع، لما تتميز 
به من اطراد وتوالي وفق �أزمنة محددة ومت�ساوية، ، كما �أن تكرار حرف الروي في القوافي 
بين  الدلالية  العلاقة  ويوثق  المو�سيقي،  التناغم  في  يزيد  �أحيانا،  تجان�سها  �أو  المتتالية، 
القافية والبيت من جهة، ودلالة الن�ص من جهة �أخرى. فالقافية زادت من فاعلية التقابل 
اللفظتين  �أن  خا�صة  �سلمت(  �إن  تلفت---/  )�إن  و  العر�ض(  )الطول/  بين  القائم  الدلالي 

)غريباً وقريباً( مت�ضادتان. 
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44 الت�صريع: .
ال�صدر  في  جزء  �آخر  ا�ستواء  هو  الذي  الت�صريع  من  كل  التوازي  �إقامة  في  ويتعاون 
و�آخر جزء في العجز في الوزن والإعراب والتقفية )80( مع التر�صيع الذي تكون فيه �ألفاظ 
البيت من ال�شعر منق�سمة، كل لفظة تقابلها لفظة على وزنها ورويها )81( ، و�إن كانت فاعلية 
الق�صيدة  يتجاوز مطلع  لا  الذي  الت�صريع  �أكبر من  المتتالية  الثنائيات  بناء  التر�صيع في 

عادة. يقول ال�شافعي: )82( 
����سٍ و��ض�ربُ حَب�س لَقل���عُ �ِرض
فـــَ���ردِ ���ود  وقََ ب���ردٍ  وقَ���رّ 
دُبِّ ـّــدُ  و�ص���ي ���بّ  �ضَ و�أكلُ 

ونف���خ ُ ن���ارٍ  وحم���ل ُ عــ���ارٍ  
�إل���فٍ وع���دمُ  خُ���ف ِّ  وبي���عُ 
الحــــُ���رّ وقف���ةِ  م���ن  �أه���ونُ 

�أم����سِ  وردّ  نف����سٍ   ونَ���زعُ 
ودب���غُ جل���دٍ  بغ�ي�رِ  �ش���م�سِ 
و�صرفُ ح���بِّ ب�أر����ضِ  خَر�سِ 
فِل����سِ  برب���عِ   دارٍ   وبي���عُ 
و��ض�ربُ �إل���فٍ بحب���ل ِ قلْ����سِ 
يَرج���و نَ���والاً بب���ابِ نح����سِ 

فهذه الأبيات تتوالى ب�إيقاع �سريع و�شاعرية مت�صاعدة �إلى �أن ت�صل �إلى غايتها في 
البيت الأخير، فكيف ج�سد ال�شاعر تلك الحركية وال�شاعرية المت�صاعدة في الن�ص؟ 

قد يكون من المفيد �أن ن�ضع الأبيات ال�سابقة على النحو الآتي: 
�ضر�س نف�سو�ضرب حب�س لقلع  �أم����سون���زع  وردّ 
ب���رد  ف���ردوق���ر  جلد وق���ود  بغير �ش���م�سودب���غ 
�ض���ب دبو�أكل  حبو�ص���يد  خر�سو�صرف  ب�أر�ض 
نار عارونف���خ  داروحم���ل  فل�سوبي���ع  برب���ع 
خف �إلفوبي���ع   بحب���ل قل�سو��ض�رب �إلفوع���دم 

�أه����ون م��ن وق��ف��ة الح���ر ي��رج��و ن����والا ب��ب��اب نح�س
الأولى مجموعة من  الخم�سة  الأبيات  �أمامنا في  ي�ضع  �أن  يريد  كان  ال�شاعر  �أن  يبدو 
في  بل  فقط،  وقافيتها  الق�صيدة  مطلع  �صعيد  على  لي�س  المتتابعة،  المو�سيقية  التماثلات 
كل ركن من �أركانها، ففي البيت الأول تحقق الت�صريع بين �شطري البيت، حيث اتفق �آخر 
الوزن والإعراب والقافية.  �أم�س« في   « العجز  ال�صدر وهو »حب�س« و�آخر جزء في  جزء في 
كما تحقق فيه التر�صيع لأن الأق�سام الأربعة جاءت على وزن واحد وقافية واحدة، »لقلع 

�ضر�س«، »و�ضرب حب�س«، »ونزع نف�س«، »ورد �أم�س«.. 
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�أما الأبيات التي توالت بعد ذلك با�ستثناء البيت الأخير فجاءت زاخرة ب�ألوان البديع، 
حيث �إن ال�شافعي ق�سمها �إلى �أربعة �أق�سام �أي�ضا، الق�سم الأخير منها توافق مع قافية البيت 
الأول في حرف الروي والحالة الإعرابية، �أما الأق�سام الثلاثة الأولى في كل بيت فكانت تتفق 
فيما بينها على الم�ستوى الأفقي في الوزن والقافية والإعراب، فتحقق ما ي�سمى بالت�سميط، 
الذي هو”عبارة عن ت�صيير المتكلم مقاطع �أجزاء الكلام من بيت �شعر، �أو جملة نثر م�سجعة 
“. )83( و�أما على الم�ستوى الر�أ�سي فقد اتفقت تلك الأق�سام  على روي تخالف روي قافيته 
البلاغة  القافية، وهو ما عرف في  والإعراب دون  الوزن  المتتالية في  الأبيات  الثلاثة في 

با�سم الموازنة التي هي«ت�ساوي الفا�صلتين في الوزن دون التقفية«. )84( 
ومن الملاحظ �أن ال�شافعي في هذه الق�صيدة حر�ص على الجنا�س كثيرا على الم�ستويين 
الثالث تحقق  البيت  الثاني ورد الجنا�س بين )برد وفرد( وفي  البيت  الأفقي والر�أ�سي، ففي 
فقد  الر�أ�سي  الم�ستوى  على  �أما   ، ودار(  وعار  )نار  بين  الرابع  البيت  وفي  وحب(  )دب  بين 
برز التجني�س بو�ضوح في القافية، حيث �إن القوافي تجان�ست �أحيانا مع �سابقتها و�أحيانا 
من  تت�شكل  التي  الق�صيدة  هذه  في  الثلاثي  الن�سق  �أود  ليقيم  غيرها-  عن  اختلفت  �أخرى 
م�ضاعفات هذا الن�سق- فقافية البيت الثاني تتجان�س مع قافية البيت الأول )�أم�س و�شم�س( 
وهو جنا�س م�ضارع لتباعد المخارج بين الهمزة وال�ينش، وفي البيت الثالث يترك ال�شافعي 
التجني�س ليعاوده في البيتين الرابع والخام�س بين كلمات جديدة )فل�س وقل�س( وهو جنا�س 
م�ضارع لتقارب مخارج القاف والفاء. �أما في البيت ال�ساد�س )الأخير( فيتخلى ال�شافعي عن 
و�إعلانا منه  الثالث،  البيت  التماثل مع  التجني�س والتر�صيع ب�شكل تام، لتحقيق حالة من 
ا�ستقرار حال، حيث هد�أت مو�سيقى  �إلى بنية  الو�صول به  �أو  �إلى غايته،  الن�ص  عن و�صول 
الق�صيدة و�إيقاعاتها ال�صاخبة في البيت الأخير على قاعدة الخبر المنتظر لكل مبتد�أ تقدم 
في الأبيات الخم�سة الأولى. فالبيت الأخير ح�ضر ب�شكل �ضمني مع نهاية كل متوالية من 
متواليات الأبيات الخم�سة الأولى، وهي بذلك تعدُّ متوازنة ب�أدائها لنف�س للوظائف النحوية 

نف�سها ومتقابلة في علاقاتها بالبيت الأخير. 
الق�صيدة وتما�سكها،  �أجزاء  للربط بين  �سبيلًا  التوازي  من  اتخذ  ال�شافعي  ف�إن  وهكذا 
فكثرت القوافي الداخلية، وتعددت الألوان البديعية، فالترابط والتما�سك في �شعر ال�شافعي لا 
يعني الإكثار من �أدوات الربط بين الأجزاء المكونة للن�ص، و�إنما قوة العلاقات بين الأبنية 
الفكرية والأبنية النحوية. كما �أن الإيقاع لي�س توالياً لأنواع البديع المختلفة، �أو بنية مكملة 

للبنية الفكرية، و�إنما هو » حركية الكلام في الكتابة«. )85( 
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رابعاً: التوازي النحوي: )التركيبي( 

تكرار  �إن  حيث  ت�أثيرا؛  و�أكثرها  و�أبرزها،  الأنواع  �أهم  من  التوازي  من  النوع  وهذا 
ال�صوتية نف�سها هو المبد�أ المكون للأثر  ال�صورة  �إلى جانب عودة  النحوية نف�سها  ال�صورة 
ال�شعري، )86( ويتمثل التوازي التركيبي في«تق�سيم الفقرات ب�شكل متماثل في الطول والنغمة 
والتكوين النحوي، بحيث تبرز عنا�صر متماثلة في موا�ضع متقابلة في الخطاب » )87( من 
�أجل �أن يتحقق الان�سجام والتنوع، والات�ساق في البناء وتعزيزا للإيقاع. الذي لم يعد مكونا 
وغير  ال�سمعية  عنا�صره  مجمل  يحدد  �أ�سا�سي  مكون  و�إنما  ال�شعر،  نظرية  في  خارجيا 
ال�سمعية.)88( ومن الملاحظ �أن نظم الجمل وبنائها في �شعر ال�شافعي، يرتبط ارتباطا وثيقا 
�سواء  والأبيات  الجمل  �سبك  على  اللغوية  ال�شاعر  قدرة  �إلى  ي�شير  ما  وهو  الدلالي  بالتقابل 
الر�أ�سي. فالتوازي التركيبي لا يكون في خط م�ستقيم فقط، و�إنما  �أو  الأفقي  على الم�ستوى 
يكون �أي�ضا ب�شكل تعاقبي في مواقع متناظرة �أو مخالفة لبع�ضها بع�ضاً. )89( وهو في �شعر 
�أجزاء محدودة  ال�شافعي نوعان: الأول: التوازي الجزئي: ويكون بتكرار البنية النحوية في 
في طرفي البيت ال�شعري �أو الأبيات المتتالية. والثاني: التوازي الكلي: ويتحقق بتكرار البنية 

النحوية على نحو تام في طرفي البيت ال�شعري �أو الأبيات المتتالية. 

التوازي الأفقي الجزئي بين التراكيب: 
ومنه قول ال�شافعي: )90( 

ويُظْهرُ �سراً كانَ بالأم�س ِ قدْ خَفاويُنْكرُ عي�ش���اً قد تق���ادم عهده

حيث �إن �صدر ال�شطر الثاني يماثل �صدارة ال�شطر الأول، فكل منهما ي�شتمل على فعل 
م�ضارع يتبعه مفعول به من�صوب، وعلى الرغم من اختلاف المعنيين ف�إنهما غير مت�ضادين 

ب�شكل وا�ضح، ولكن يتعاون المعنيان في تو�ضيح م�ساوئ �أخلاقية. 
ومنه قول ال�شافعي: )91( 

���تُ فخيرُ النا�سِ  لْم يَعُدِ�إنْ غبتُ عنْهُمْ ف�ّشر النا�س ِ يَ�شتمُني و�إنْ مَر�ضْ

حيث ت�شابه الطرفان فكل منهما ا�شتمل على بنية ال�شرط، ولكن ال�شطر الأول انتهى 
بزيادة  يختلفان  �أنهما  كما  منفي.  بفعل  الثاني  ال�شطر  انتهى  بينما  مثبت،  م�ضارع  بفعل 
الجار والمجرور )عنهم( في ال�شطر الأول. وغاية التكرار في هذا البيت تبرز من خلال اللفظة 

المكررة )النا�س( فالنا�س جميعا في حالة غيابك عنهم لا يبادرون بخير. 
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التوازي الأفقي الكلي بين التراكيب: 

ومنه قول ال�شافعي: )92( 
ولا عي�شُ منْ ق���دْ عا�شَ بَعدي بُمخلِدي وم���ا موتُ من قد مات قبلي ب�ض���ائري

فال�شطر الثاني تطابق مع ال�شطر الأول في البنية النحوية حيث ا�شتمل كل طرف على: 
نفي+ ا�سم + حرف جر+ فعل ما�ض+ ظرف+ ا�سم مجرور، فتحقق في البيت �أف�ضل �أنواع 
التقابل  اللغوية في كل. وثانيها:  العنا�صر  �أولها: لاختلاف  النحوي لأمور ثلاثة؛  التوازي 
الأول، ولكن يتفاعل  ال�شطر  الثاني تتعار�ض مع دلالة  ال�شطر  الطرفين، فدلالة  الدلالي بين 
التي  للمماثلة  وثالثها:  والقدر.  بالق�ضاء  ور�ضاه  بالله  ال�شافعي  تعلق  �إبراز  في  الطرفان 
�أكثر ما فيها مثل ما  �أو  �إحدى القرينتين من الألفاظ  عرفها القزويني ب�أن يكون » ما في 

يقابله من الأخرى في الوزن«. )93( 
ومنه قول ال�شافعي: )94( 

�أعلاهُ���م لقل���ةِ خيرهِفترك���تُ �أ�س���فلَهم لك�ث�رةِ �شرهِ وترك���تُ 

)�شره/   ، قلة(  )كثرة/   ، �أعلاهم(  )�أ�سفلهم/  البيت:  الأ�ضداد في طرفي  فالتناظر بين 
خيره( �أفرز التقابل بين مجمل عنا�صر البيت، كما �أوجد ن�سقا ثلاثيا من المتقابلات المتوافقة 
في البنية ال�صوتية والوظيفة النحوية. ومن الملاحظ �أن هذا البيت تحقق فيه التر�صيع؛ لأن 

جميع الألفاظ المتناظرة في طرفي البيت مت�ساوية البناء متفقة الانتهاء«. )95( 
ومن �أمثلة التوازي النحوي على الم�ستوى الأفقي تكرار بنية الق�صر، ومنه قوله: )96( 

َ حا�س���دِ فَلمْ �أرَ فيما �سَ���اءِين غيرَ �شامتٍ وَلَم �أرَ فيما �ِينَّسر غْري

الأول، فكل منهما ي�شتمل  ال�شطر  الثاني تختلف عن مكونات  ال�شطر  لا تكاد مكونات 
مو�صول  با�سم  المت�صل  الجر  +حرف  مجزوم  م�ضارع  +فعل  )لم(  +النفي  عطف  �أداة  على 
)ما( + فعل ما�ض + المفعول به+م�ضاف وم�ضاف �إليه، وعلى الرغم من تماثل الطرفين في 
البنية النحوية، ف�إنها يتعار�ضان في الدلالة على نحو تكاملي، حيث �إن تكرار بنية الق�صر 
جعلت المعنى يدور لتحديد ما وقعت علیه الر�ؤیة، فجعلتها مح�صورة في ال�شامت والحا�سد. 
�ألفاظ الطرفين في  )97( ومن �صور التوازي في هذا البيت ما يعرف با�سم المماثلة لاتفاق 

الوزن واختلاف )�شامت/ حا�سد( في التقفية. 
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يقول  ال�شرطي،  التركيب  تكرار  الأفقي،  الم�ستوى  على  النحوي  التوازي  �أمثلة  ومن 
ال�شافعي )98( 

وَ�إنْ رَ�أوِين ب��ش�ّر �َّسرهُ���مْ نكدِيوَ�إنْ رَ�أوِين بخيرٍ  �ساءَهُمْ فرحي

حيث �إن الجمل ال�شرطية تتابعت، حتى ا�ستقل كل �شطر ب�شرط و�إجابة، ولكن حر�ص 
الوزن  في  �شطر  كل  في  الأول  الق�سم  بين  يناظر  جعله  البيت،  طرفي  تما�سك  على  ال�شاعر 
والقافية )و�إن ر�أوني بخير/ وان ر�أوني ب�شر( و�أن يماثل بين �شطري البيت في البنية النحوية 

والوزن، معتمدا في كل ذلك على علاقة خفية �أ�سا�سها الت�ضاد. 

التوازي الرأسي الجزئي بين التراكيب: 
ومنه قول ال�شافعي: )99( 

لا يُ���دركُ الِحكم���ة َ م���ن عُمرهُُ
فت���ىً �إلا  العل���مَ  ينــ���الُ  ولا 

الأهـ���لِ  يَك���دحُ في مَ�ص���لحةِ 
���غـلِ  خ���الٍ  م���ن الأفكار ِ وال�ّش

حيث �إن ال�شافعي كرر ن�سقاً نحوياً وا�ضحاً في بداية البيتين المتتاليين، وذلك بتعاقب 
نفي الفعل الم�ضارع الذي يتبعه المفعول به )ا�سم( ، على الم�ستوى الر�أ�سي، لت�أكيد الفكرة 
)العلم( وهو ما  الأدنى  �إلى  انتقل  ثم  )الحكمة(  بالأعلى  فبد�أ  وعر�ضها على نحو تدريجي، 

يعرف في البديع بالتدلي الذي يكون«ب�أن يذكر الأعلى ثم الأدنى«. )100( 
ومن �صور التوازي النحوي في �شعر ال�شافعي على الم�ستوى الر�أ�سي، التركیب ال�شرطي، 

الذي ظهر جليا في كثير من ق�صائده، كما في قوله: )101( 
ف�إذا �س���مِعتَ ب�أن مجدُوداً حَوَى
و�إذا �س���مِعتَ ب����أن محروماً �أتى

عُ���وداً ف�أثمرَ في يَديهِ ف�ص���دّقِ 
م���اءً لي�شرَبَ���هُ فَغا����ضَ فحقق

الثاني،  ال�شطر  بداية  وا�ضح، يمتد حتى  البيتين  النحوية في  المكونات  فالت�شابه بين 
وهو في الحالتين جمل �شرطية يترتب على كل منها حدث يبرز في ال�شطر الثاني، لذا ف�إنَّ 
�إدراك العلاقة بين )ال�شرط وجوابه( ت�أخذ بالمتلقي حين الو�صول �إلى جواب ال�شرط نحو فعل 
ال�شرط و�أداته في حركة تراجع تزيد في الت�أثیر التنغيمي لأنها تن�سجم مع حركة التفعيلات 

العرو�ضية التراجعية التي لا تكون في ال�شطر الثاني �إلا تكرارا لما في ال�شطر الأول. 

التوازي الرأسي الكلي بين التراكيب: 
ومن �صور التوازي النحوي تتابع الأبيات في بنائها اللغوي �إلى حد التطابق النحوي 
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مع اختلاف الفكرة في كل بيت، كما في قوله: )102( 
�إنّ الفَقيْ���هَ ه���و الفَقيْ���هَ بفعله
وكذا الرَّئي�سُ هو الرَّئي�سُ بخلقه
وك���ذا الغَنيُ ه���و الغَنيُ بحاله

لي����س الفَقيْ���هُ بنُطقِ���هِ ومَقالهِ
لي����س الرَّئي�سُ بقوم���ه ورجالهِ
لي����س الرَّئي�سُ بقوم���ه ورجالهِ

فالبيت الأول يبين فيه �أن الفقيه بفعله لا بقوله، والبيت الثاني يو�ضح فيه �أن الرئي�س 
من  الرغم  وعلى  بماله،  لا  بحاله  الغني  �أن  يك�شف  الثالث  والبيت  بع�صابته،  لا  بخلائقه 
للت�شابه في  الأول،  البيت  �إلا في  الإعرابية لا تكاد تختلف  الأفكار، ف�إن الحركات  اختلاف 
طريقة البناء، فالأ�شطر الأولى للأبيات الثلاثة تتوالى فيها الجمل المثبتة، التي تتكون من 
مبتد�أ+مبتد�أ ثان +خبر+ جار ومجرور، والأ�شطر الثانية للأبيات الثلاثة تتوالى فيها الجمل 
المنفية » التي تتكون من �أداة نفي + ا�سم + جار ومجرور + �أداة عطف + ا�سم. ولو ت�أملنا في 
المقطع الثاني لكل بيت من الأبيات ال�شعرية الثلاثة لوجدنا �أن النفي في �أعجاز الأبيات جاء 
ت�أكيداً للإثبات في �صدور الأبيات، )103( ، وقد جاء النفي م�ؤكدا بالباء ليكون نفيا قطعيا لا 

مجال فيه لل�شك والتردد. 
ومن الملاحظ �أي�ضا �أن الن�سق الثلاثي يهيمن على هذا الن�ص، فالأبيات ثلاثية، والألفاظ 
التي يكررها ال�شاعر على الم�ستوى الر�أ�سي ثلاثة �أي�ضا، وكل لفظة منها يكررها ثلاث مرات 
على الم�ستوى الأفقي، بحيث تتفق في التوزيع المكاني وتتماثل في الحكم الإعرابي، الأمر 

الذي عمل على تغذية ح�س التوقع، و�إقامة الان�سجام والت�لاؤم بين الوحدات اللغوية. 
�ألوان  �أن هذا الن�ص �صورة �صادقة لظاهرة تكاثر  �إلى  �أن ن�شير  وقد يكون من المفيد 
التوازي وتداخلها في �شعر ال�شافعي، حيث �إن الن�ص جاء متلاحما قوياً في الإقناع والإيقاع، 
فطباق ال�سلب برز في جميع الأبيات حين جمع بين مت�ضادين �أحدهما مثبت والآخر منفي، 
كما  منفي،  الأبيات  نف�س  الثاني في  وال�شطر  مثبت  الثلاثة  الأبيات  الأول في  ال�شطر  فجاء 
الن�ص  مطلع  في  يكن  لم  والت�صريع   ، ونطقه(  )فعله  الأول  البيت  في  الجزئي  الطباق  ظهر 
فقط و�إنما في خاتمته �أي�ضا، وفي البيت الأخير ت�شكل الجنا�س غير التام في لفظتي )حاله 
وماله( ، وعلى الرغم من كثرة هذه المفارقات والت�شكيلات الإيقاعية ف�إن ال�شاعر لم يكتف 
�إنه  �أبعد من ذلك بكثير حيث  �إلى  النحوية وال�صرفية والمعجمية بل ذهب  التوازيات  بتلك 
لج�أ �إلى التوازي ال�صرفي بين )نطق وفعل وملك( ، كما �أنه جعل الكلمات في بدايات الأ�شطر 
مرفوعة في الغالب ونهاياتها مجرورة دائماً، ف�أقام توازياً بين ال�صوائت �أو الحركات، �أما 
وهاء  الروي  حرف  قبل  الألف  تكرار  على  حر�ص  �أنه  الملاحظ  فمن  القافية  م�ستوى  على 

ال�سكت من بعده ليمنح المتلقي فر�صة لت�أمل الكلام والتناغم مع المعاني. 
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وهكذا ف�إن تكرار الن�سق التركيبي في ال�شعر يزيده تما�سكاً وقوة، ويك�شف عن الحالة 
ال�شعورية للأديب، ويزيد في فاعلية الإيقاع، ويبرز النواة الدلالية التي تلتف حولها مجمل 

الدلالة ال�شعرية في الأبيات. 

النتائج: 
�إلى  تو�صلت  ال�شافعي،  الإمام  �شعر  في  التوازي  لظاهرة  درا�ستي  خلال  ومن 

الحقائق والنتائج الآتية: 
والعربية ♦♦ بعامة،  ال�شعوب  عرفتها  جمالية  لممار�سات  م�صطلحاً  �إلا  التوازي  لي�س 

بخا�صة، لذا ف�إن التوازي هند�سة جمالية كامنة في كل ن�ص �أدبي مهما ابتعد عنا مكانياً 
�أو زمانياً. 

لم يكن التوازي �أ�شكالًا عابرة �أو جامدة في �شعر الإمام ال�شافعي، بل كانت تتمحور ♦♦
في �صياغاته ال�شعرية، وفق ن�سق جمالي ي�ضاعف في تما�سك الن�ص. فطرق ال�سبك تعددت في 

�شعر ال�شافعي، ولكن التوازي كان من �أقوى ال�سبل في تحقيق ال�سبك والان�سجام في �شعره. 
�أنواعها، ♦♦ تعدد الألوان الإيقاعية في �شعر ال�شافعي ي�شير �إلى ارتباطات خفية بين 

�ألوانا �أخرى ت�ضفي على الن�ص �سمات تزيد في  �إن الن�سق الجمالي للون ما، قد يثمر  حيث 
محا�سنه. ولكن لا يعنى ذلك �أن الكثرة قيمة في ذاتها، فقد تكون بع�ض الألوان قليلة ونادرة 

كالت�صريع ولكنها مدخل لكثير من الألوان البديعية الأخرى كالتر�صيع والت�سميط. 
تنوعت العلاقات بين المتوازيات في �شعر ال�شافعي، لكن التباين كان �أقوى العلاقات ♦♦

و�أكثرها بروزا في �شعره. فال�شافعي اعتمد في بناء المتوازيات على التقابل كمحور جمالي 
في �إثارة الدلالة والإيقاع، فجعل من التقابل �أ�سا�سا بنائيا، ومظهرا جماليا. 

الن�سق ♦♦ وتكوين  التوازي،  �أبنية  تجدد  في  التلا�شي  ظاهرة  ال�شافعي  الإمام  يوظف 
الثلاثي، كما ي�ستغل هذه الظاهرة في ربط الإيقاع بالدلالة، وزيادة م�ستوى البنية العميقة. 

مع ♦♦ التركيبية  والنحوية  وال�صرفية  ال�صوتية  بجوانبها؛  التوازي  بنية  توافقت 
ثقافة ال�شافعي وع�صره، فالإمام ال�شافعي جمع في ديوانه تجاربه العملية، و�آماله الذاتية، 
و�أ�شواقه النف�سية، فكانت �أ�شعاره �صورة �صادقة عن �إمام وفقيه يحلم بمجتمع �صالح فيه 
�أ�صوات  من  عليه  يعتمد  لزمانه، بما  �صادقة  كانت �صورة  �أ�شعاره  �أن  كما  والوفاء.  الخير 

مجهورة تتوافق مع ال�شفاهية والرغبة في الإن�شاد. 
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�أن ♦♦ العربي قادر على  ال�شافعي، فال�شعر  التوازي وتكاثرت في �شعر  �أنواع  تداخلت 
يجيب عن كثير من الت�سا�ؤلات الل�سانية الن�صية الحديثة كغيره من الن�صو�ص العالمية. 

قد يكون من ♦♦ لذلك  ال�شافعي،  �شعر  التوازيات في  بناء كثير من  التكرار في  �ساهم 
فاعليته  مزيد من  للوقوف على  التكرار  ناحية  التطبيقية  النقدية  الدرا�سات  توجيه  المفيد 

وجمالياته. 



127

2014 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الثالث والثلاثون )2( - حزيران 

الهوامش: 
11 �آبادي . الفيروز  يعقوب  بن  محمد  الدين  مجد  المحيط،  القامو�س  )وزي(  مادة  انظر: 

بيروت،  �صادر،  دار  منظور،  ابن  العرب،  ول�سان  لبنان.  بيروت  الجيل،  دار  ال�شيرازي، 
لبنان، الطبعة الثالثة، 1414هـ. ومعجم مقايي�س اللغة، لأبي الح�ينس احمد بن فار�س 

بن زكريا، تحقيق: عبد ال�لاسم محمد هارون، دار الفكر، 1392هـ 1972م. 
22 محمد مفتاح،  الت�شابه والاختلاف، نحو منهاجية �شمولية، المركز الثقافي العربي، الدار .

البي�ضاء 1996، �ص 97. 
33 ال�شعري، مجلة ف�صول، مج 16، ع 1، 1997م: . الن�ص  �إلى قراءة  محمد مفتاح، مدخل 

�ص259. 
44 اليرموك«�سل�سلة . �أبحاث  مجلة  للخن�ساء،  ق�صيدة  في  التوازي  ظاهرة  ربابعة،  مو�سى 

الآداب واللغويات«، المجلد 22 )�أ( ، العدد5، 1995م: �ص 2030. 
55 المرجع نف�سه: 80. .
66 الطبعة . م�صر،  القاهرة،  الإ�شعاع،  مكتبة  والتوازي،  البديع  ال�شيخ،  ح�سن  الواحد  عبد 

الأولى 1999م: �ص24
77 دار . حنون،  ومبارك  الولي،  محمد  ترجمة:  ال�شعرية،  ق�ضايا  ياكوب�سون،  رومان  انظر: 

توبقال للن�شر، الدار البي�ضاء المغرب، الطبعة الأولى، 1988م: �ص33. 
88 . ،18 العدد  الثانية،  ال�سنة  ونقد،  فكر  مجلة  ال�شعر،  ولغة  التوازي  كنوني،  محمد  انظر: 

www. 4shared. com/ office/ QbgWl2fy/ ___online. html 2 -11999م، �ص
99 عبد الواحد ح�سن ال�شيخ، البديع والتوازي: �ص 18. .

ال�سائر، مجلة 1010 المثل  الأثير من كتاب  ابن  �أ�سلوبية عند  الزمر، معالم  قا�سم  احمد  انظر: 
المورد، العدد2، 2002م: 36.  

انظر: ياكوب�سون، ق�ضايا ال�شعرية، �ص103. 1111
�سامح روا�شدة، التوازي في �شعر يو�سف ال�صائغ و�أثره في الإيقاع والدلالة، مجلة �أبحاث 1212

اليرموك”�سل�سلة الآداب واللغويات”، المجلد 16، العدد2، 1998، �ص10. 
انظر: ياكوب�سون، ق�ضايا ال�شعرية 106، 105، 102. 1313
ال�سابق: 108. 1414



128

د. عبد الرحيم محمد الهبيلظاهرة التوازي في شعر الإمام الشافعي 

انظر: ال�سابق: 85 و105- 106. 1515
العربية 1616 الم�ؤ�س�سة  الحديث،  ال�شعر  في  تطبيقية  درا�سات  الن�ص،  مغاني  روا�شدة،  �سامح 

للدرا�سات والن�شر، عمان، الأردن، 2006، �ص131. 
قدامة بن جعفر، نقد ال�شعر، تحقيق وتعلق محمد عبد المنعم خفاجي، دار الكتب العلمية، 1717

بيروت، لبنان �ص90. 
انظر: بوري�س ايخنباوم، نظرية المنهج ال�شكلي )ن�صو�ص ال�شكلانيين الرو�س( ، ترجمة 1818

المتحدين،  للنا�شرين  المغربية  وال�شركة  العربية  الأبحاث  م�ؤ�س�سة  الخطيب،  �إبراهيم 
الطبعة الأولى، 1982م، �ص 38. 

ياكوب�سون، ق�ضايا ال�شعرية، �ص83. 1919
ال�سابق: �ص47. 2020
انظر: مو�سى ربابعة، ظاهرة التوازي في ق�صيدة للخن�ساء، �ص2029. 2121
�أبو الفرج قدامة بن جعفر )ت 337هـ( ، جواهر الألفاظ، تحقيق: محمد محي الدين عبد 2222

الحميد، دار الكتب العلمية، بيروت لبنان، الطبعة الأولى، 1985م: �ص3. 
�أبو هلال الح�سن بن عبد الله بن �سهل الع�سكري، كتاب ال�صناعتين الكتابة وال�شعر، تحقيق 2323

د. مفيد قميحة، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، الطبعة الثانية1984م، �ص288. و 
يقول �أي�ضا في باب ال�سجع “فهذه الف�صول متوازية”. الع�سكري، ال�صناعتين، �ص287. 

�إدری�س، 2424 ابن  الت�أ�یس�س لمعالي محمد  توالي  علي،  بن  احمد  الع�سقلاني،  ابن حجر  انظر: 
تحقیق: عبد الله القا�ضي، دار الكتب العلمیة، لبنان، الطبعة الأولى، 1406 هـ، �ص ٣٤. 
وال�صفدي، �صلاح الدین خلیل بن �أیبك: الوافي بالوفیات، تحقیق: �س، دیدرنغ، الطبعة 

الثانية، ١٣٩٤هـ، ٢/ ١٧٣. 
�شوقي �ضيف، الع�صر العبا�سي الأول، دار المعارف، القاهرة، الطبعة الأولى، 1966م، 2525

�ص403. 
انظر: ال�سابق، �ص194. 2626
ياكوب�سون، ق�ضايا ال�شعرية 46. 2727
محمد كنوني التوازي ولغة ال�شعر، �ص5. 2828
انظر: محمد العمري، تحليل الخطاب ال�شعري، البنية ال�صوتية في ال�شعر، الدار العالمية 2929

للكتاب، الدار البي�ضاء، الطبعة الأولى، 1990 م: �ص 53. 



129

2014 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الثالث والثلاثون )2( - حزيران 

عبد المنعم تليمة، مداخل �إلى علم الجمال، دار الثقافة، القاهرة، الطبعة الأولى، 1978، 3030
�ص119. 

انظر: محمد العمري، تحليل الخطاب ال�شعري، البنية ال�صوتية في ال�شعر، �ص51. 3131
�أبو عبد الله محمد بن �إدري�س ال�شافعي، ديوان الإمام ال�شافعي، جمعه وعلق عليه محمد 3232

عفيف الزعبي، مكتبة المعرفة ودار العلم للطباعة والن�شر، �سوريا وجدة، الطبعة الثالثة، 
1974م، �ص16. 

الديوان: 333320
العلم 3434 دار  ال�شعر،  في  بنيوية  درا�سات  والتجلي  الخفاء  جدلية  �أبوديب،  كمال  انظر: 

للملايين، بيروت، الطبعة الأولى، 1979م، �ص111. 
انظر: ال�سابق: �ص 134. 3535
انظر: محمد مفتاح، �سيمياء ال�شعر القديم، دار الثقافة، الدار البي�ضاء، 1989 م: �ص33. 3636
الطبعة 3737 بيروت،  للملايين،  العلم  دار  المعا�صر،  ال�شعر  ق�ضايا  الملائكة،  نازك  انظر: 

ال�سابعة، 1983م، �ص 280- 281. 
الديوان: 78- 79. 3838
للدرا�سات 3939 الأ�سلوبية، الم�ؤ�س�سة الجامعية  الدرا�سات  انظر: جوزيف مي�شال �شريم، دليل 

والن�شر، بيروت، الطبعة الأولى، 1984 م: �ص90. 
انظر: �شكري عياد، مو�سيقى ال�شعر العربي )م�شروع درا�سة علمية( ، دار المعرفة، القاهرة، 4040

الطبعة الثانية، 1978م، �ص123- 124. 
الديوان: 50. 4141
الديوان: 63- 64. 4242
الديوان: 43- 44. 4343
الديوان: 33. 4444
الديوان: 51. 4545
الديوان: 22. 4646
علي 4747 محمد  نجاتي،  یو�سف  �أحمد  تحقیق،  القر�آن،  معاني  الفراء،  زیاد  بن  یحیي  انظر: 

هارون،  ال�لاسم  عبد  تحقیق،  ثعلب  مجال�س  یحیى،  بن  و�أحمد   .285 �ص1/  النجار، 
القاهرة، دار المعارف، 1956 م، �ص1/ 327. 



130

د. عبد الرحيم محمد الهبيلظاهرة التوازي في شعر الإمام الشافعي 

المفتي/ 4848 من�صفاً/  ظالماً/  ظالم/  ال�شافعي:  ديوان  في  الفاعل  ا�سم  �صيغة  �صور  ومن 
�ساكنا/  مجرما/  م�سلما/  م�سلم/  الفائ�ض/  الناه�ض/  المنجم/  حا�سد/  �شامت/ 

راهبا/ �صاحبا. 
ابن الأثير، المثل ال�سائر، تحقيق �أحمد الحوفي، بدوي طبانة، دار النه�ضة، م�صر، ج3، 4949

�ص3. 
عمران خ�ضير حميد الكبي�سي، لغة ال�شعر العراقي المعا�صر، وكالة المطبوعات، الكويت، 5050

الطبعة الأولى، 1982م، �ص 181. 
العدد 5151 المعرفة،  الفني، ترجمة نوفل نيوف، عالم  الوعي  انظر: غيورغي غان�شف: حياة 

67، �ص146. 
الم�صرية 5252 وال�شركة  نا�شرون  لبنان  مكتبة  والأ�سلوبیة،  البلاغة  المطلب،  عبد  محمد 

العالمية للن�شر لونجمان، بيروت والقاهرة، الطبعة الأولى، 1994، �ص299. 
الديوان: 16. 5353
انظر: ابن �أبي الإ�صبع، بديع القر�آن، �ص97. 5454
الإي�ضاح في 5555 القزويني،  الرحمن، المعروف بالخطيب  الدين محمد بن عبد  انظر: جلال 

علوم البلاغة، تحقيق محمد محيى الدين عبد الحميد، مطبعة ال�سنة المحمدية، القاهرة، 
�ص382. 

الديوان: 27. 5656
الديوان: 16. 5757
انظر: الع�سكري، كتاب ال�صناعتين، �ص466. 5858
الديوان: 60. 5959
للن�شر- 6060 العالمية  الم�صرية  ال�شركة  �أخرى،  قراءة  العربية  البلاغة  المطلب،  عبد  محمد 

لونجمان، القاهرة، الطبعة الأولى، 1997م، �ص369. 
الديوان: 29. 6161
الديوان: 82. 6262
الم�صرية 6363 الهيئة  الن�صية،  والل�سانيات  العربية  البلاغة  بين  البديع  المجيد،  عبد  جميل 

العامة للكتاب، 1998م، �ص96. 
الديوان23. 6464



131

2014 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الثالث والثلاثون )2( - حزيران 

الديوان: 16. 6565
نازك الملائكة، ق�ضايا ال�شعر المعا�صر، �ص 277. 6666
ال�شافعي مقاربة مفتوحة، 6767 الإمام  ديوان  تعبيرية في  �إ�سماعيل ح�سونة، ظواهر  محمد 

وقائع م�ؤتمر الإمام ال�شافعي، جامعة الأق�صى، �أيار2012، 2/ 995. 
الديوان: 55. 6868
الديوان71. 6969
ياكوب�سون، ق�ضايا ال�شعرية، �ص47. 7070
الديوان: 18. 7171
البلاغة والأ�سلوبية، �ص293. 7272
الديوان: 87. 7373
محمد عبد المطلب، البلاغة العربية قراءة �أخرى، �ص374. 7474
الديوان: 21. 7575
انظر: �سعيد الفيومي، ال�صورة في �شعر الإمام ال�شافعي، مجلة جامعة القد�س المفتوحة 7676

للأبحاث والدرا�سات، العدد ال�سابع، ني�سان 2006م، �ص 260. 
الديوان: 27. 7777
الديوان: 27. 7878
انظر: القزويني، الإي�ضاح، 387. 7979
�ص 8080 1995م،  القاهرة،  �شرف،  محمد  حفني  تحقيق  التحبير،  تحرير  الإ�صبع،  �أبي  ابن 

 .305
العلوم، 8181 مفتاح  ال�سكاكي،  علي  بن  بكر محمد  �أبي  بن  يو�سف  يعقوب  �أبي  الإمام  انظر: 

�ضبطه و�شرحه الأ�ستاذ نعيم زرزور، دار الكتب العلمية، بيروت، الطبعة الأولى 1983م. 
�ص431. 

الديوان: 52. 8282
ابن �أبي الإ�صبع، بديع القر�آن، تحقيق حفني محمد �شرف، نه�ضة م�صر، �ص101. 8383
عبد العزيز عتيق، علم البديع، دار النه�ضة العربية، بيروت، 1985م، �ص239. 8484
محمد كنوني التوازي ولغة ال�شعر، �ص4. 8585



132

د. عبد الرحيم محمد الهبيلظاهرة التوازي في شعر الإمام الشافعي 

�سامح روا�شدة، التوازي في �شعر يو�سف ال�صائغ و�أثره في الإيقاع والدلالة، �ص 19.  8686
�صلاح ف�ضل، بلاغة الخطاب وعلم الن�ص، عالم المعرفة، الكويت، العدد164، 1992م، 8787

�ص 215. 
انظر: �سامح روا�شدة، التوازي في �شعر يو�سف ال�صائغ و�أثره في الإيقاع والدلالة، �ص 8888

 .20
انظر، ق�ضايا ال�شعرية: �ص33. 8989
الديوان: 60. 9090
الديوان: 37. 9191
الديوان929237
الإي�ضاح في علوم البلاغة، �ص399. 9393
الديوان: 48. 9494
قدامة بن جعفر، جواهر الألفاظ، �ص3. 9595
الديوان969637
مقاربة 9797 ال�شافعي  الإمام  ديوان  في  تعبيرية  ظواهر  ح�سونة،  �إ�سماعيل  محمد  انظر: 

مفتوحة، 2/ 995. 
الديوان: 37. 9898
الديوان: 71. 9999

10010 �أحمد مطلوب، معجم الم�صطلحات البلاغية وتطورها، مكتبة لبنان نا�شرون، بيروت، 
الطبعة الثانية 1996م، �ص299. 

10110 الديوان: 64. 
10210 الديوان: 69. 
10310 انظر: نعمان �شعبان علوان، قراءة بلاغية في ديوان الإمام ال�شافعي، مجلة الجامعة 

الإ�لاسمية، المجلد التا�سع ع�شر، العدد الثاني، يونيو 2011، �ص958. 



133

2014 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الثالث والثلاثون )2( - حزيران 

المصادر والمراجع: 

أولاً - المراجع العربية: 

11 المعارف، . دار  القاهرة،  هارون،  ال�لاسم  عبد  تحقیق،  ثعلب  مجال�س  یحیى،  بن  �أحمد 
١٩٥٦ م. 

22 البلاغية وتطورها، مكتبة لبنان نا�شرون، بيروت، . �أحمد مطلوب، معجم الم�صطلحات 
الطبعة الثانية 1996م. 

33 ابن الأثير، المثل ال�سائر، تحقيق �أحمد الحوفي، بدوي طبانة، دار النه�ضة، م�صر. .
44 ابن �أبي الإ�صبع، بديع القر�آن، تحقيق حفني محمد �شرف، نه�ضة م�صر. .
55 ابن �أبي الإ�صبع، تحرير التحبير، تحقيق حفني محمد �شرف، القاهرة، 1995م. .
66 ابن حجر الع�سقلاني، احمد بن علي، توالي الت�أ�یس�س لمعالي محمد ابن �إدری�س، تحقیق: .

�أبي الفداء عبد الله القا�ضي، دار الكتب العلمیة، لبنان، الطبعة الأولى، 
77 ترجمة .  ، الرو�س(  ال�شكلانيين  )ن�صو�ص  ال�شكلي  المنهج  نظرية  ايخنباوم،  بوري�س 

المتحدين،  للنا�شرين  المغربية  وال�شركة  العربية  الأبحاث  م�ؤ�س�سة  الخطيب،  �إبراهيم 
الطبعة الأولى، 1982م. 

88 �أبو الح�ينس احمد بن فار�س بن زكريا، معجم مقايي�س اللغة، تحقيق: عبد ال�لاسم محمد .
هارون، دار الفكر، 1392هـ 1972م. 

99 الإي�ضاح في علوم . القزويني،  الرحمن، المعروف بالخطيب  الدين محمد بن عبد  جلال 
البلاغة، تحقيق محمد محيى الدين عبد الحميد، مطبعة ال�سنة المحمدية، القاهرة. 

الم�صرية 1010 الهيئة  الن�صية،  والل�سانيات  العربية  البلاغة  بين  البديع  المجيد،  عبد  جميل 
العامة للكتاب، 1998م. 

جوزيف مي�شال �شريم، دليل الدرا�سات الأ�سلوبية، الم�ؤ�س�سة الجامعية للدرا�سات والن�شر، 1111
بيروت، الطبعة الأولى، 1984. 

رومان ياكوب�سون، ق�ضايا ال�شعرية، ترجمة: محمد الولي، ومبارك حنون، دار توبقال 1212
للن�شر، الدار البي�ضاء المغرب، الطبعة الأولى، 1988م. 



134

د. عبد الرحيم محمد الهبيلظاهرة التوازي في شعر الإمام الشافعي 

العربية 1313 المو�س�سة  الحديث،  ال�شعر  في  تطبيقية  درا�سات  الن�ص،  مغاني  روا�شدة،  �سامح 
للدرا�سات والن�شر، عمان، الأردن، 2006. 

القاهرة، 1414 المعرفة،  دار   ، علمية(  درا�سة  )م�شروع  العربي  ال�شعر  مو�سيقى  عياد،  �شكري 
الطبعة الثانية، 1978م. 

�شوقي �ضيف، الع�صر العبا�سي الأول، دار المعارف، القاهرة، الطبعة الأولى، 1966م 1515
�صلاح ف�ضل، بلاغة الخطاب وعلم الن�ص، عالم المعرفة، الكويت، العدد164، 1992م. 1616
الطبعة 1717 بالوفیات، تحقیق: �س، دیدرنغ،  الوافي  �أیبك:  الدین خلیل بن  ال�صفدي، �صلاح 

الثانية، ١٣٩٤هـ. 
�أبو عبد الله محمد بن �إدري�س ال�شافعي، ديوان الإمام ال�شافعي، جمعه وعلق عليه محمد 1818

عفيف الزعبي، مكتبة المعرفة ودار العلم للطباعة والن�شر، �سوريا وجدة، الطبعة الثالثة، 
1974م. 

عبد العزيز عتيق، علم البديع، دار النه�ضة العربية، بيروت، 1985م. 1919
عبد المنعم تليمة، مداخل �إلى علم الجمال، دار الثقافة، القاهرة، الطبعة الأولى، 1978. 2020
الطبعة 2121 م�صر،  القاهرة،  الإ�شعاع،  مكتبة  والتوازي،  البديع  ال�شيخ،  ح�سن  الواحد  عبد 

الأولى 1999م. 
عمران خ�ضير حميد الكبي�سي، لغة ال�شعر العراقي المعا�صر، وكالة المطبوعات، الكويت، 2222

الطبعة الأولى، 1982م. 
�أبو الفرج قدامة بن جعفر، جواهر الألفاظ، تحقيق: محمد محي الدين عبد الحميد، دار 2323

الكتب العلمية، بيروت لبنان، الطبعة الأولى، 1985م. 
قدامة بن جعفر، نقد ال�شعر، تحقيق وتعلق محمد عبد المنعم خفاجي، دار الكتب العلمية، 2424

بيروت، لبنان. 
للملايين، 2525 العلم  دار  ال�شعر،  بنيوية في  درا�سات  والتجلي  �أبوديب، جدلية الخفاء  كمال 

بيروت، الطبعة الأولى، 1979م. 
الم�صرية 2626 وال�شركة  نا�شرون  لبنان  مكتبة  والأ�سلوبیة،  البلاغة  المطلب،  عبد  محمد 

العالمية للن�شر لونجمان، بيروت والقاهرة، الطبعة الأولى، 1994. 



135

2014 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الثالث والثلاثون )2( - حزيران 

للن�شر- 2727 العالمية  الم�صرية  ال�شركة  �أخرى،  قراءة  العربية  البلاغة  المطلب،  عبد  محمد 
لونجمان، القاهرة، الطبعة الأولى، 1997م. 

محمد العمري، تحليل الخطاب ال�شعري، البنية ال�صوتية في ال�شعر، الدار العالمية للكتاب، 2828
الدار البي�ضاء، الطبعة الأولى، 1990 م. 

محمد مفتاح،  الت�شابه والاختلاف، نحو منهاجية �شمولية، المركز الثقافي العربي، الدار 2929
البي�ضاء 1996. 

محمد مفتاح، �سيمياء ال�شعر القديم، دار الثقافة، الدار البي�ضاء، 1989 م. 3030
الجيل، 3131 دار  المحيط،  القامو�س  ال�شيرازي،  �آبادي  الفيروز  يعقوب  بن  محمد  الدين  مجد 

الثالثة،  الطبعة  لبنان،  بيروت،  �صادر،  دار  العرب،  ل�سان  منظور،  ابن  لبنان  بيروت 
1414هـ. 

ال�سابعة، 3232 الطبعة  بيروت،  للملايين،  العلم  دار  المعا�صر،  ال�شعر  ق�ضايا  الملائكة،  نازك 
1983م. 

وال�شعر، 3333 الكتابة  ال�صناعتين  كتاب  الع�سكري،  �سهل  بن  الله  عبد  بن  الح�سن  هلال  �أبو 
تحقيق د. مفيد قميحة، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، الطبعة الثانية1984م. 

یحیي بن زیاد الفراء، معاني القر�آن، تحقیق، �أحمد یو�سف نجاتي، محمد علي النجار. 3434
العلوم، �ضبطه 3535 ال�سكاكي، مفتاح  �أبي بكر محمد بن علي  �أبو يعقوب يو�سف بن  الإمام 

و�شرحه الأ�ستاذ نعيم زرزور، دار الكتب العلمية، بيروت، الطبعة الأولى 1983م. 

ثانياً - الدوريات: 

11 احمد قا�سم الزمر، معالم �أ�سلوبية عند ابن الأثير من كتاب المثل ال�سائر، مجلة المورد، .
العدد 2، 2002م. 

22 مجلة .  ، والدلالة(  الإيقاع  في  و�أثره  ال�صائغ  يو�سف  �شعر  في  التوازي  روا�شدة،  �سامح 
�أبحاث اليرموك، اربد الأردن، مج 16، ع2، 1419هـ 1998م. .  

33 المفتوحة . القد�س  جامعة  مجلة  ال�شافعي،  الإمام  �شعر  في  ال�صورة  الفيومي،  �سعيد 
للأبحاث والدرا�سات، العدد ال�سابع، ني�سان 2006م. 



136

د. عبد الرحيم محمد الهبيلظاهرة التوازي في شعر الإمام الشافعي 

44 غيورغي غان�شف: حياة الوعي الفني، ترجمة نوفل نيوف، عالم المعرفة، العدد 67. .
55 ال�شافعي مقاربة مفتوحة، . الإمام  ديوان  تعبيرية في  �إ�سماعيل ح�سونة، ظواهر  محمد 

وقائع م�ؤتمر الإمام ال�شافعي، جامعة الأق�صى، �أيار2012. 
66 محمد كنوني، التوازي ولغة ال�شعر، مجلة فكر ونقد، ال�سنة الثانية، العدد 18، 1999م .
77 محمد مفتاح، مدخل �إلى قراءة الن�ص ال�شعري، مجلة ف�صول، مج 16، ع 1، 1997م .
88 اليرموك«�سل�سلة . �أبحاث  مجلة  للخن�ساء،  ق�صيدة  في  التوازي  ظاهرة  ربابعة،  مو�سى 

الآداب واللغويات«، المجلد 22 )�أ( ، العدد5، 1995م. 
99 نعمان �شعبان علوان، قراءة بلاغية في ديوان الإمام ال�شافعي، مجلة الجامعة الإ�لاسمية، .

المجلد التا�سع ع�شر، العدد الثاني، يونيو 2011. 

ثالثاً - المواقع الالكترونية: 
1.	 www. 4shared. com/ office/ QbgWl2fy/ ___online. html




