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د. مرزوق بدويأثَرَُ التنغيم في فَهمِ كَلامِ ربَِّ العالمين

ملخص:
المعاني  فهم  في  التنغيم  �أثر  بيان  �إلى  الدرا�سة  هذه  تهدف 
لآيات  التف�سيرية  والقراءة  التنغيمة  التلاوة  على  اعتماداً  القر�آنية، 
نبَيه  الآمر  بتلاوته،  المتعبد  الله  كلام  باعتباره  الكريم،  القر�آن 
الْقُرْ�آَنَ  لِ  {وَرَتِّ تعالى:  قوله  في  كما  بترتيله،  و�سلم  عليه  الله  �صلى 
ال�صوت والأداء، الملتزم ب�أحكام  �إذ يعدُّ ح�سن  تَرْتِيل} )المزمل:4(، 
التلاوة والتجويد من الدعائم التنغيمية، و�شرطاً من �شروط القراءة 

ال�صحيحة، وال�سبيل الوا�ضح للفهم ال�صحيح لكتاب ربِّ العالمين.  
وارتباطه في  التنغيم  �أهمية  على  الوقوف  البحث  وقد حاول 
ارتباطاً جعله من  اللغوية،  والتراكيب  النف�سية،  المعاني  التعبير عن 

الأ�ساليب ذات الت�أثير الوجداني في نف�س القارئ وال�سامع. 
ربّ  كلام  فهم  في  التنغيم  �أثر  تتبع  �إلى  الباحث  دوافع  ومن 
كما  الاهتمام  من  بكثير  تحظَ  لم  التنغيمة  التلاوة  �أن  العالمين، 
الإبداعية  القراءة  غياب  �إلى  �أدى  الذي  الأمر  التعليمية،  التلاوة  في 
التف�سيرية الم�ؤثرة، التي تف�ضي �إلى الفهم والإفهام، والتدبر والتفكير، 
امتلاك  �إلى �ضرورة  الدرا�سة  و�سهولة الحفظ والتذكير، وقد تو�صلت 
القارئ ح�سن ال�صوت والقدرة على التلوين ال�صوتي والملاءمة بين 

التلاوة والمعنى. 
الكلمات المفتاحية: التنغيم، كلام رب العالمين. 

Impact of Toning on Understanding the Word of 
Allah

Abstract

The purpose of this study is to explain the effect 
of toning on the understanding the meanings of the 
Qur’an, analyzing the recitation of the Quran and 
the interpretation of the verses of the Holy Quran, as 
it is considered the words of God who commanded 
the Prophet (peace be upon him) to recite the Quran 
using toning, as it appears in the verse: (and recite the 
Qur›an with measured recitation) (Al-Muzzammil: 4 
). Moreover, melodious sound and good performance, 
which complies with the provisions of recitation, 
are considered a main component of toning and a 
condition to have a correct reading and understanding 
of the meanings of the Quran.

The research sought to identify the importance 
of toning and its role in expressing the psychological 
meanings and linguistic structures, and how it makes 
an emotional impact on readers and listeners.

One of the motives why the researcher is 
examining the effect of toning in understanding the 
Quran is that toning has not received as much attention 
as instructional recitation, which led to the absence of 
creative interpretative and influential readings, which 

in turn leads to understanding, teaching, Thinking, 
reflecting, memorizing, and remembering.

The study concluded that the reader should 
have melodious sound, as well as the ability to use 
diverse toning, and the ability to adapt recitation with 
meaning.

Key words: toning, the words of God.

مقدمة:
و�أو�ضحها  اللغوي  التعبير  �أنواع  �أ�سمى  التنغيمي  التعبير  يعدُّ 
في الدلالة، وهو الذي يميز الإن�سان عن غيره من المخلوقات ب�أ�سلوبه 
�إظهار  الراقي، و�أنماطه التركيبية المختلفة، وتعبيراته المتميزة في 
المق�صود من  ال�سامع  فيثير في ذهن  المق�صودة،  والدلالات  المعاني 
الكلام بقوة الإيحاء، وجلاء الأ�سلوب وجمال الت�صوير، فلكل متكلم 
نغمة �صوتية خا�صة تنا�سب حالته النف�سية وتدل عليها، ولذلك كان 
كتاب الله في تعبيره وطريقة �أدائه ت�صاحبه المو�سيقى وتغلب عليه 
وت�أثيراً،  �إ�شراقاً  و�أ�شد  جمالًا،  و�أكثر  وقعاً،  �أكتر  ال�صوتية،  النغمات 

و�سبباً من �أ�سباب الخ�شوع. 
ومن هنا ت�أتي �أهمية درا�سة التنغيم في الن�ص القر�آني و�أثره 
في  المهمة  الخ�صائ�ص  �أحد  يعدُّ  حيث  العالمين،  ربٍّ  كلام  فهم  في 
القر�آني،  التف�سير  و�ضوح  في  ت�سهم  التي  الدلالية،  الم�ستويات  �إبراز 
ذلك لأن الت�أثير ال�صوتي يعدُّ من �أهم مداخل النف�س الب�شرية، �إذ �إن 
هناك ميلًا فطرياً لدى الإن�سان �إلى الأ�صوات الإيقاعية، فالكلام عند 

�إلقائه لا بد �أن تك�سوه �ألوانٌ مو�سيقية تتميز بها مدلولات الكلام. 
�إذ تفعل فعلها،  الن�ص؛  القر�آن لا تنف�صل عن  فالمو�سيقى في 
فالدلالة  �أدا�ؤها،  حَ�سُنَ  �إذا  الغافلة،  النفو�س  وتنبه  القلوب  وتهزُّ 
ال�صوتية تعدُّ )قطعة من المنظومة العامة للدلالة، تنه�ض بدور كبير 
في تحديد وا�ست�ضاءة ملامح الخطاب، ورفده بظلال من الإيحاءات 
�أبعاده  بجميع  ال�صوتية  بنيته  ا�ستنطاق  خلال  من  وذلك  والقيم، 

الجرْ�سية والإيقاعية والأدائية()1(.
�إن الفهم القر�آني ال�صحيح لا يتحقق �إلا بمراعاة الأداء المتقن 
للنغمة ال�صوتية بتنوعاتها المختلفة، وتكييف ال�صوت مع �أي تغير في 
الحالة النف�سية، وبح�سب ما يقت�ضيه ال�سياق، بهدف الت�أثير المنا�سب 
في نف�س القارئ وال�سامع على حد �سواء، ذلك لأن )بين النغم والنظم 
في القر�آن من الت�آلف والات�ساق ما جعل النغم ي�ؤدي وظيفة بيانية 
مهمة في �أ�سلوب القر�آن، فلي�ست النغمة القر�آنية مجرد �صوت من�سجم، 
بل �إن لها �صلة بالمعاني، وت�شارك في جلاء المعنى ح�سّاً وفكراً، حيث 
ي�أتي جرْ�س �ألفاظ القر�آن ونغم �سياقه م�ؤتلفاً مع معانيه، متعا�ضداً 
معها في �أداء الإيحاءات والآثار النف�سية والوجدانية()2(، ولذلك ف�إن 
قارئ القر�آن يجب �أن يتميز بح�سن الأداء، والتجويد المتقن، والتفاعل 
مع التلاوة، حيث يفهم ال�سامع كلمات ربه جلًّ وعلا، ويبلغ الت�أثير 

النف�سي مداه.
المنهج  على  الدرا�سة  هذه  قامت  فقد  �سبق  ما  على  وبناءً 
الو�صفي، وت�سليط ال�ضوء على الأثر التنغيمي في فهم الن�ص القر�آني، 

من خلال ق�ضايا عدة، ا�شتملت عليها �صفحات هذا البحث.
التنغيم، حيث  الوحيدة في مفهوم  الدرا�سة  وقد لا تكون هذه 
التنغيم في  الوقوف على دور  �سبقتها درا�سات عديدة ومتنوعة في 
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�إظهار الدلالات اللغوية، �إلا �أنها قد اجتمعت فيها عدة �أ�سباب تقوم 
عليها تلاوة المعنى بطريقة تف�سيرية لها �أثرها النف�سي والوجداني.

التنغيم لغة :
على  )نغم(  مادة  في  العرب  ل�سان  في  )التنغيم(  كلمة  وردت 

وزن فعل، والنغمة: 
والنغمة  وغيرها،  القراءة  في  ال�صوت  وح�سن  الكلمة  جرْ�س 
الخفي)3(،  الكلام  معانيه  ومن  النغمة،  ح�سن  وهو  الح�سن،  الكلام 

وكذلك الإن�شاد والتطريب والغناء، وح�سن ال�صوت في الكلام )4(.

التنغيم في الاصطلاح:
ظهر هذا الم�صطلح في الدرا�سات ال�صوتية واللغوية، فتعددت 
التعريفات وبقي الجوهر الواحد، فمنهم من قال �إن التنغيم في الكلام 
)تتابع النغمات المو�سيقية �أو الإيقاعات في حدث كلامي معين()5(. 
دائما في تغير  الكلام  )�إن نغمات  وو�صفة كمال ب�شر بقوله: 
من �أداء �إلى �آخر، ومن موقف �إلى موقف، ومن حالة نف�سية �إلى �أخرى، 
الحال  على  يدل  �إنه  معنى:  يك�سبه  الكلام  في  التنويع  و�إمكانات 
المعاني  تو�ضيح  عوامل  مهما من  عاملا  يعد  كما  للمتكلم،  النف�سية 

وتف�سيرها، وتمييز �أنماط الكلام بع�ضها من بع�ض()6(. 
وانطلاقا من �سياق هذه التعريفات يمكن القول �إن التنغيم هو 
النف�سية  , تتغير بتغير الحالة  العبارة  �أو  �أو الجملة  الكلمة  مو�سيقى 
على  اعتماداً   , الكلام  الأغرا�ض المق�صودة من  , وتعبر عن  للمتكلم 
وانخفا�ض  ارتفاع  من  المختلفة  ال�صوتية  والتموجات  الترددات 
النحوية  التراكيب  على  بالت�أثير  تقوم  التي   , ال�صوت  درجات  في 

وال�صرفية والبيانية ودلالاتها. 

الدراسات السابقة:
المحدثين  الباحثين  عناية  ال�سابقة  الدرا�سات  �أظهرت  لقد 
والدلالات  المعاني  تحديد  في  مهم  �أثر  من  وماله  التنغيم  بمو�ضوع 
هذه  ومن  ال�سامعين،  نفو�س  في  الفعال  �أثره  عن  ف�ضلًا  اللفظية، 

الدرا�سات:
11 التنغيم في القر�آن الكريم، الدكتورة �سناء البياتي)2007(، .

حاولت  القر�آنية  للمفردة  �صوتية  تحليلية  بدرا�سة  الباحثة  قامت 
الك�شف من خلالها عن روافد التنغيم في القر�آن الكريم، باعتبارها 
�إلى  القر�آنية، والتي ت�ؤدي  �إثارة المو�سيقى  من الجوانب الم�ؤثرة في 
ب�أثره  ال�سامع  قلب  على  يلقيه  الذي  القارئ  نف�س  في  انفعالي  �أثر 
التنغيم يمثل جانبا مهما من جوانب  �أن  الباحثة  واعتبرت  وفعله، 

الإعجاز اللغوي في القر�آن الكريم.
22 المطعمي . العظيم  عبد  الدكتور  القر�آني،  التعبير  خ�صائ�ص 

)1992(، وقد �أفرد في كتابه. بحثاً منف�صلًا عن التنغيم، حيث �أطلق 
عليه النغم القر�آني، م�شيراً من خلاله �إلى �أهميته في التعبير الدلالي 
والت�أثير النف�سي، مُ�ستعر�ضاً م�صادر التنغيم والعوامل ال�صوتية التي 
ت�ؤدي �إلى ظهوره في الن�ص القر�آني، ودوره في تحديد معاني الألفاظ 

ودلالاتها.
33 �إبراهيم . للباحث  الكريم،  القر�آن  �إبراز دلالات  التنغيم  دور 

�أهمية  فيها  تناول  حيث   ،)2014( ماج�ستير  ر�سالة  الرازق،  عبد 

والإن�شائية،  الخبرية  الجمل  التفريق بين  الفاعل في  ودوره  التنغيم 
وكذلك التوافق النف�سي وال�صوتي، من خلال ملاءمة التلاوة للمعنى، 
و�إظهار  القر�آنية  الق�ص�صية  الحوارات  في  دوره  عن  الك�شف  وكذلك 

الحالة النف�سية للمتكلم.
44 تناول . وقد   ،)1979( �أني�س  �إبراهيم  اللغوية،  الأ�صوات 

التنغيم في كتابه بم�صطلح )مو�سيقى الكلام( الذي �أ�شار من خلاله 
�أن  واعتبر  للمتكلم،  النف�سية  الحالة  مع  الكلام  توافق  �أهمية  �إلى 
التنغيم ما هو العبارة عن ترددات �صوتية متتابعة في الانخفا�ض 

والارتفاع، ت�ؤدي �إلى مدلول الكلام والحفاظ على معانيه.
ال�سابقين في  �إلى جهود  �إ�ضافة جديدة  الدرا�سة  وقد تعدُّ هذه 
الإ�شارة �إلى �أهمية التنغيم في التلاوة التعبيرية القر�آنية، حيث تتبع 
ثم  ومن  ال�سامعين،  نفو�س  و�إثارة  المعاني،  �إظهار  في  �أثره  الباحث 
الدعوة �إلى التزكير على القراءة التف�سيرية الم�ؤثرة، و�ضرورة امتلاك 
القارئ لل�صوت الح�سن والقدرة على التلوين ال�صوتي للملاءمة بين 

المعنى والتلاوة.
التنغيمية،  التلاوة  غياب  خطورة  �إلى  الباحث  �أ�شار  وقد 
والاعتماد على القراءة التقليدية حتى لو توافقت مع �أحكام التجويد 
يّراد  �إلى غير ما  انقلاب المعاني  �إلى  ي�ؤدي  الذي قد  الأمر  وقواعده، 
بها، وخلا�صة القول، �إن التنغيم هو خريطة المقرئ التي ي�سير على 
التف�سيرية لكلام ربَّ العالمين لتحقيق  التنغيمية  هديها في تلاوته 

الفهم والإفهام.

أهمية التنغيم في النص القرآني:
�إن التنزيل الحكيم فوق كل الاعتبارات البلاغية والمو�سيقية، 
البليغة،  �آثاره  فهم  في  ت�سهم  وم�صطلحاتها  المو�سيقى  لغة  لكن 
و�أداءً،  �أ�سلوباً  القر�آني  الن�ص  الأ�سا�س تو�ضيح روعة  فتكون مهمتها 
وت�ساعد على بيان �إعجازه، ولا ي�أتي وجود المو�سيقى و�أهميتها هنا 
من كونها �أحد عنا�صر الأ�سلوب الفني وو�سيلته، بل يرتبط وجودها 
بهدف ديني ي�سهم في الت�صوير والتعبير والت�أثير، وقد ا�ستطاع فعل 
التنغيم والتنوع الإيقاعي، بلوغ م�ستوى التعبير عن م�ضامين الن�ص 
وغاياتها،  �أهدافها  والمتنوعة في  البليغة  ال�سور  ترتيل  من  القر�آني، 
فوظيفة التعبير الأدبي ب�صورة عامة )لا تنتهي عند الدلالة المعنوية 
للألفاظ �أو العبارات، بل ت�ضاف �إلى هذه الدلالة م�ؤثرات �أخرى يكمل 
بها الأداء الفني، وهي جزء �أ�صيل من التعبير الأدبي، هذه الم�ؤثرات 
التي  والظلال  وال�صور  والعبارات،  للكلمات  المو�سيقي  الإيقاع  هي 

ي�شغلها اللفظ وت�شغلها العبارات زائدة على المعنى الذهني( )7(.
المتقن  الأداء  المو�ضوع، من حيث  تناول  �شك في طريقة  ولا 
الذي يعطي الألفاظ حقها، هو الذي يمنح التعبير جمالًا وبهجة، �إذ 
تغيير في  �أو  واحد، دون وقف  تنغيمي  يُ�ؤدى بم�ستوى  �أي كلام  �إن 
والإخلال  الرتابة  �إلى  ي�ؤدي  انخفا�ضاً،  �أو  ارتفاعاً  نطقه  م�ستويات 
النابعة  الداخلية  مميزاته  من  خ�صائ�صه  ي�ستمد  فالكلام  بالمعنى، 
من عنا�صره ال�صوتية واللفظية المكونة له )فالتنغيم الذي يلاب�س 
الكلام المنطوق مع ما ي�ؤديه من تراكمات �إ�ضافية، له ت�أثير وا�ضح 
في �إبرازه، فالحدث الكلامي لا يعرف وجوداً ولا تجلياً �إلّا في ال�صوت، 
فالنغمة ال�صوتية �أ�صل في اللغة المنطوقة، واللغة المنطوقة �أ�صل في 

اللغة()8(.
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ويظهر ذلك جلياً بملاحظة النغمة ال�صوتية للإمام في �صلاة 
توجيه  هي  هنا  ال�صوت  فنغمة  �أكبر(،  )الله  جملة  بتكرار  الجماعة، 
للم�أمومين في حركاتهم، فهو حين يرفع من ال�سجود الثاني بنغمة 
�صاعدة، عرف الم�صلون �أنها تكبيرة القيام، حيث �أن الم�أموم يتبع 
الإمام، �أما �إن جعل النغمة منخف�ضة مع بع�ض المدّ، عرف الم�صلون 
�أن الإمام يريد الجلو�س، وفي هذه الحالة �إن �أخط�أ الإمام في النغمة 
بع�ضهم  في�صبح  الوقوف،  يريد  �أنه  بع�ضهم  فيظن  عالية  وكانت 
الإمام  خط�أ  عن  ناتجاً  يكون  وهذا  وقوفاً،  الآخر  وبع�ضهم  جلو�ساً 
ارتباك  �إلى  ي�ؤدي  الذي  الأمر  عنه،  ال�صادرة  المو�سيقية  النغمة  في 
الم�أمومين، ويطلق على هذه النغمات في المفهوم المو�سيقي بالقرار 

للجلو�س، والجواب للقيام، فالأول هابط والثاني مرتفع.
�أكبر( في غير �صلاة، ف�إنها قد تفيد  �إذا نطقت جملة )الله  �أما 
�شكل  الانفعال، دونما تغير في  �أو  التوكيد  �أو  الا�ستفهام  �أو  التعجب 

التركيب اللغوي للجملة، وهذا يتبع الحالة النف�سية والموقف. 
فالإيقاع  ديني،  هدف  من  �أكثر  لها  القر�آن  في  المو�سيقى  �إن 
القر�آن  حفظ  في  كان  �إن  ال�سواء،  على  والم�ستمع  القارئ  ي�ساعد 
للن�ص  م�صاحبتها  ف�إن  ولذلك  والت�أثر،  الانفعال  �أو  تلاوته،  �أو 
القر�آني يدعّم محاكاة النف�س الب�شرية والتفاعل معها، ويرى دار�سو 
والنزوع  بالروح  ال�سمو  هي  للدين  الأولى  الر�سالة  )�أن  المو�سيقى 
بالحياة الب�شرية �إلى تخلي�صها من النزوات الج�سدية، والارتفاع بها 
�إلى النور ال�سماوي بما ي�سمو بها من عالم المادة �إلى عالم الروح، وما 
مهمة المو�سيقى �إلّا �أداء هذه الر�سالة والتعبير عنها ب�إيقاظ الم�شاعر 

و�إرهاف الح�س وال�سمو بالعاطفة()9(.
وي�ؤكد علماء النف�س وعلماء اللغة )�أن الإن�سان يميل �إلى حفظ 
من  غيره  حفظ  في  يجدون  مما  بكثير  �أكثر  ب�سهولة  المنغمة  الجمل 
الن�صو�ص وتذكرها، ذلك نتيجة لوجود الإيقاع الذي ي�سهم �إلى حد 
على  خفيفاً  القر�آن  كان  ولهذا  ويعززه()10(،  الجانب  هذا  في  كبير 

الل�سان، قديراَ على القلب، �سريعاً �إلى النف�س)11(.

وظيفة التنغيم:
�إثارة  العوامل المهمة في  الت�أثيرية من  الأدائية  الوظيفة  تعد 
الم�شاعر ومحاكاة النفو�س، �إذ �إنها تعبر عن الحالة النف�سية للمخاطب 
من خلال التنغيمات التي ي�سبغها على �صوته، �إ�ضافة �إلى الوظيفة 
التعليمية التي تقوم بدور فعال في تعليم اللغات والنطق ال�سليم لها.
�إن  �إذ  الب�شر،  فالتنغيم في كتاب الله لي�س كالتنغيم في كلام 
الأ�سلوب القر�آني يحمل طابعاً لا يلتب�س معه غيره، كما �أن مو�سيقى 
الن�ص )نمط فريد من نوعه، حتى لم يكن لمن �سمعه بدُّ من الا�ستر�سال 
�إليه، ف�إنه ي�سمع �ضرباً خال�صاً من المو�سيقى اللغوية. ك�أنما يوقع 

�إيقاعاً لا يتلى �إلّا تلاوة()9(. 
في  قوياً  �أثراً  المو�سيقي  التلوين  �أو  للتنغيم  �أن  في  �شك  ولا 
التفريق بين التراكيب الكلامية المختلفة، وتحديد الدلالات فيها، كما 
�أن للمتكلم دوراً مهماً في توجيه المعاني والتمييز بين الجمل الخبرية 
والإن�شائية من خلال النبرة ال�صوتية، وكذلك الت�أثير في المتلقي �إما 
التي  النغمة  م�ستوى  على  ذلك  يعتمد  �إذ  بالإيجاب،  و�إما  بال�سلب 
ي�ؤدي  قد  النغمة  هذه  ا�ستخدام  في  الخط�أ  �إن  حيث  اللفظ،  ت�صاحب 
�إلى عدم الفهم ال�صحيح لدى المتلقي، فاختلاف نغمات الكلام �شيءٌ 
طبيعي في اللغة – �أي لغة- ولهذا ف�إنه لابد �أن ت�سير على تموجات 

اهتمامها  يكون  �أن  يجب  حيث  �ألفاظها،  منها  تت�ألف  مو�سيقية 
بالمعنى وارتباطها ب�أ�شكال التعبير المختلفة، فالكلام – مهما كان 

نوعه- لا يُلقى على م�ستوى واحد بحال من الأحوال)12(.
التوا�صل  �أ�سا�سي في تحقيق  التنغيم عن�صر  �إن  القول  ويمكن 
العلاقات  عليها  تقوم  التي  والدلالات  المعاني  وتحديد  الأفراد،  بين 
الإن�سانية، وما يترتب عليها من ثقافات مختلفة ترقى �إلى م�ستوى 

الفكر الإن�ساني.
وبما �أن اللغة ت�ؤدي دوراً مهماً في �صنع الح�ضارة الإن�سانية، 
ف�إن  فيه،  مهمة  و�سيلة  باعتباره  ح�ضاري  تقدم  كل  يعزى  و�إليها 
معانيها  عن  والإف�صاح  بالإبلاغ  فيها  الحي  النب�ض  هو  التنغيم 

والو�صول �إلى م�ستوى من الفهم والإفهام ال�سليم.

تلاوة المعنى:
القر�آنية  للآيات  التف�سيرية  القراءة  المعنى  بتلاوة  المق�صود 
ُ مقا�صدها،  بطرق و�أ�ساليب تنغيمية مختلفة، تظهر معانيها، وتبّني
مو�سيقاها  تحمل  وتكوينها  وتركيبها  بت�شكيلها  القر�آنية  فالألفاظ 
وتثير  الم�شاعر،  فتحرك  و�سكناتها،  وحركاتها  حروفها  بين 
والا�ستمتاع،  الا�ستماع  �إلى  النا�س  فيرقى  العقول،  وتنبه  العواطف، 
ومن ثم الخ�شوع لعظمة قائلها، وهو القائل �سبحانه وتعالى: {وَ�إِذَا 
فالفهم  تُرْحَمُونَ})13(،  كُمْ  لَعَلَّ تُوا  وَ�أَنْ�صِ لَهُ  فَا�سْتَمِعُوا  الْقُرْ�آَنُ  قُرِئَ 
النف�سي  التكيف  التلاوة، و�إنما لا بد من  القر�آني لا يقوم على مجرد 
التدبر والتعمق والتفكر، حتى  وال�صوتي مع المعاني، كما لا بد من 

تتجلى الألفاظ والكلمات بمعانيها في �أذن ال�سامع وقلبه.
وال�سمع،  العقل،  وهي:  �أدواته  والتدبر  للفهم  �أن  في  �شك  ولا 
والب�صر، و�إذا لم تكن هذه الحوا�س على درجة عالية من ال�صلاحية، 
ف�إنها لن تتجاوب مع الآيات القر�آنية، وبخا�صة و�أن الروح القر�آنية 
و�إنما  تقر�أ،  والتي  الم�صحف  في  المكتوبة  الكلمات  مجرد  )لي�ست 
القر�آنية،  والآيات  الكلمات  هذه  خلال  من  تتجلى  التي  الروحانية 
ولذا ف�إن الكلمات هي �أبواب هذه الروحانية، ف�إذا القارئ لم يتجاوز 
ولا  حياته  في  �أثر  لها  يكون  �أن  يمكن  لا  الكلمات،  هذه  بقراءته 

وجوده()14(.
ال�صور  من  مختلفة  �ألوان  على  ا�شتمل  قد  الكريم  فالقر�آن 
من  تثيره  بما  القلوب  في  الحياة  تبعث  التي  الإن�سانية،  والمعاني 
�شهواتها  عن  النف�س  وانزجار  والرجاء،  والرحمة  المحبة  نوازع 

ونزواتها ومعا�صيها، ب�سياط الوعظ والتخويف والترهيب.

أقسام التلاوة : 
وقد ق�سمت القراءة �إلى ثلاث مراتب رئي�سة كما�ض كان عليها 
الم�سلمون الأوائل، وكما �أخذوها عن ر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم، 

وهي كما يلي)69(: 
11 �أعلى درجات . الإتيان بالقراءة محققة في  التحقيق: وهو 

الإتقان والت�أني، وحقه �أن توفى الحروف حقوقها )والتحقيق يكون 
و�إعطاء  القراءة،  و�إقامة  الغليظة،  الألفاظ  وترقيق  الأل�سن،  لريا�ضة 
فرق  لا  واحدة  مرتبة  في  والترتيل  والتحقيق  حقه()70(.  حرف  كل 

بينهما.
22 الَحدْر: وهو القراءة ال�سريعة التي ي�ؤديها القارئ من غير .
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�إخلال بالحروف ومخارجها و�صفاتها، ويراعي فيها �إتقان �أحكامها 
من غير ت�ضييع ولا �إخلال بها، ومن �أكثر ا�ستخداماتها في �صلوات 

التراويح في رم�ضان وفي الحرم المكي وفي غيره. 
33 �أ�سرع . التدوير: وهو التو�سط بين التحقيق والحدر، فيكون 

مع  الحدر،  من  الأداء  في  واطمئناناً  تر�سلًا  و�أكثر  التحقيق  من 
المحافظة على قواعد التجويد ومراعاتها. ومن الأمثلة على ذلك قراء 
البا�سط  وعبد  الح�صري  قراءات  وبع�ض  ال�صلوات،  في  المكي  الحرم 

والمن�شاوي.
فالقر�آن هو كتاب الله المنزل على قلب ر�سوله- �صلى الله عليه 
و�سلم - ليكون منهاجاً وا�ضحاً، و�شرعاً �صريحاً لا محيد عنه، وهو 
الكتاب الذي يُنقل �إلى النا�س بكلماته و�ألفاظه و�أ�صواته التي �أرادها 
الله لر�سوله- �صلى الله عليه و�سلم - وللنا�س كافة، وال�شاهد لأهل 
�آناء  التقوى والإيمان، �أهل القر�آن الذين جادوا ب�أ�صواتهم وقلوبهم 

الليل و�أطراف النهار،{�إِنَّ قُرْ�آَنَ الْفَجْرِ كَانَ مَ�شْهُودًا })71(.
وقد �آثروا على �أنف�سهم في الدعوة �إلى الله {ثُمَّ �أَوْرَثْنَا الْكِتَابَ 
دٌ وَمِنْهُمْ  ٌ لِنَفْ�سِهِ وَمِنْهُمْ مُقْتَ�صِ طَفَيْنَا مِنْ عِبَادِنَا فَمِنْهُمْ ظَالِم ذِينَ ا�صْ الَّ
} )72(، وعن عبد الله بن عمرو بن العا�ص  ِ اَتِ بِ�إِذْنِ َّهللا يْر َ �سَابِقٌ بِالْخ
يقال  و�سلم-  عليه  الله  �صلى  الله-  ر�سول  قال   : عنهما  الله  ر�ضي 
ل�صاحب القر�آن حين يدخل الجنة : )اقر�أ وارتق ورتل كما كنت ترتل 

في الدنيا، ف�إن منزلتك عند �آخر �آية تقر�ؤها( )73(.

القراءة التفسيرية:

الإن�سان كائن �ضعيف تتجاذبه الأهواء، وت�سوقه النزوات، وقد 
تداهمه الظلمات من حين �إلى حين، حيث �إنّ الإيمان ينق�ص ويزيد، 
لكن كتاب الله الذي يحمل بين يديه ال�شفاء والرحمة، كما في قولة 
لِلْمُ�ؤْمِنِيَن})20(،  وَرَحْمَةٌ  �شِفَاءٌ  هُوَ  مَا  الْقُرْ�آَنِ  مِنَ  {وَنُنَزِّلُ  تعالى: 
هذا  ليكون  العذاب،  وط�أة  عنه  يخفف  الإن�سان بما  هذا  وقد خاطب 
الكتاب بل�سماً �شافياً من الغرق في ظلمات الدنيا الفانية، وفي هذا 
يمكن الوقوف على ال�صور والأ�ساليب البيانية المختلفة، التي تحاكي 
نغمة  ت�ؤديها  التي  ال�صوتية  المو�سيقى  مقدمتها  الإن�سان، وفي  هذا 
القر�آن  في  والأمثلة  والعبارات،  الكلمات  وجمال  المتقنة،  التلاوة 
كثيرة لا تن�ضب، ومنها على �سبيل المثال لا الح�صر قوله تعالى في 
اتُ عَدْنٍ  ت�صوير نعيم �أهل الجنة وما يحيط بهم من نعيم مقيم: {جَنَّ
فِيهَا  وَلِبَا�سُهُمْ  وَلُ�ؤْلُ�ؤًا  ذَهَبٍ  مِنْ  �أَ�سَاوِرَ  مِنْ  فِيهَا  وْنَ  يُحَلَّ يَدْخُلوُنَهَا 
حَرِيرٌ})21(، وفي ال�صورة المقابلة و�صف ل�شدة عذاب �أهل النار وما 
هم عليه من �سوء العاقبة والم�صير، وقد قال فيهم –جل وعلا-: {
فُ  يُخَفَّ وَلَا  فَيَمُوتُوا  عَلَيْهِمْ  يُقْ�ضَى  لَا  مَ  جَهَنَّ نَارُ  لَهُمْ  كَفَروُا  ذِينَ  وَالَّ
عَذَابِهَا})22(، فلا يعقل �أن تقر�أ الآيات في كلتا الحالتين  مِنْ  عَنْهُمْ 
بنغمة واحدة، فالأولى فيها الفرح والب�شارة وال�سرور، والثانية فيها 

الذل والانك�سار والثبور.
فالدرجة ال�صوتية لا بد �أن تنتقل ما بين انخفا�ض وارتفاع؛ 
لت�أدية المعنى لا الألفاظ والعبارات فح�سب، وكذلك في قوله تعالى: 
قراءتها  يمكن  فلا  زُمَرًا})23(،  مَ  جَهَنَّ �إَِىل  كَفَروُا  ذِينَ  الَّ {وَ�سِيقَ 
قوله  المقابل  المعنى  وفي  م�ستب�شرة،  مبت�سمة  �ضاحكة  والنف�س 
ةِ زُمَرًا} )24(، فهذه الآية  نَّ َ هُمْ �إَِىل الْج قَوْا رَبَّ ذِينَ اتَّ تعالى: {وَ�سِيقَ الَّ
تدخل ال�سكينة والحبور �إلى قلب الم�ؤمن، وتلك تدخل الحزن والخوف 
والندم �إلى قلب الكافر، ف�شتان ما بين هذه وتلك في الأداء والنغمة 

والرحمة،  والمودة  الحب  فيها  والنعيم  الجنة  ف�آيات  والمو�سيقى، 
ال�صور  هذه  من  ولكلٍ  والتقريع،  والنذير  الوعيد  فيها  النار  و�آيات 
�إيقاعها الذي ينا�سبها، ولذلك ف�إن التلوينات ال�صوتية تتفاوت في 

طريقة النطق وتختلف في طريقة الأداء.
ومما يزيد جلاء ال�صورة مراعاة مقدار الوقف المنا�سب للمعنى، 
والالتزام بقواعد التجويد، )فالقارئ المتقن عن طريق وجدنة الأداء، 
يف�ٍّرس  �أن  ي�ستطيع  ة،  المعِّرب التلاوة  �أي  المعنى  طريق  عن  والقراءة 
يريد  التي  النف�سية والمواقف  الأجواء  ب�أدائه، ويمثل ب�صوته  القر�آن 
القر�آن �إبرازها، وذلك من خلال تطويع نغمته وتغُّري درجة �صوته مع 

�أي تغُّري في الظرف والمزاج()25(.
من  والمبدعين  المجيدين  القراء  من  كثيٌر  ا�ستطاع  ولقد 
الم�سلمين  من  و�أ�سماعهم  النا�س  نفو�س  �إلى  ال�صور  بهذه  الانتقال 
الذين لا يفقهون المعاني، ومن غيرهم ممن لا يعرفون العربية، ومن 
ه�ؤلاء على �سبيل المثال لا الح�صر �أ�صحاب المدر�سة الم�صرية �أمثال 
وغيرهم  �إ�سماعيل  وم�صطفى  والمن�شاوي  والح�صري  البا�سط  عبد 
من �أعلام التلاوات القر�آنية في العالم الإ�سلامي، �أولئك الذين �صدح 
الآذان،  فداعبت  الزمان،  بها  تعلًّل  التي  الندية  ب�أ�صواتهم  الكون 

وحركت الوجدان؛ لتخرج الإن�سان من غفلة الن�سيان.
التي  والحالات  والم�شاهد  المواقف  فيه  تنوعت  قد  فالقر�آن 
والأمل،  والت�شويق  والقلق،  الخوف  مثل  الإن�سانية  النف�س  تعتري 
ذلك،  وغير  والفرح،  والحزن  والندم،  والح�سرة  والترغيب،  والترهيب 
ولذا كان لا بد لقارئه �أن يف�صح عن بلاغته ويبٍّني معانيه في تلاوته، 
حتى يكون قادراً على التفاعل والإقناع والت�أثير، كما قال الزرك�شي: 
ف�إن  منازله،  على  فليقر�أه  الترتيل  بكامل  القر�آن  يقر�أ  �أن  �أراد  )من 
كان يقر�أ تهديداً لفظ به لفظ المتهدِّد، و�إن كان يقر�أ تعظيماً لفظ به 
على التعظيم()26(، ولا يكون ذلك �إلّا بالتنغيمات اللفظية، واختلاف 
درجة ال�صوت، والأداء ال�صحيح الملتزم ب�ضوابط التلاوة من قواعد 

تجويدية، وفهم وا�ستيعاب لما يقر�أ.
ف�إن  التلاوة  في  النغمات  وتغيرًّت  الغايات  تعددت  ومهما 
مق�صدها الإفهام، ويقول ابن القيم )تلاوة المعنى �أ�شرف من مجرد 
الدنيا  في  الثناء  لهم  الذين  القر�آن  �أهل  هم  و�أهلها  اللفظ،  تلاوة 

والآخرة، ف�إنهم �أهل تلاوة ومتابعة حقاً()27(.
الموافقة  النغمة  يتمثل  �أن  للقارئ  يمكن  ال�سياق  هذا  وفي 
ال�سامعين،  في  والت�أثير  المعنى،  فهم  على  تعين  والتي  للم�ضمون، 
و�إفهامهم ما يحمله الن�ص من دلالات، وهذا ما يمكن �أن نطلق عليه 
التلوين  في  القارئ  قدرة  على  تعتمد  التي  تلك  التمثيلية،  التلاوة 
في  المثال:  �سبيل  فعلى  المعنى،  مع  المو�سيقي  والتكيف  ال�صوتي، 
�أَنْ  لِلرَّحْمَنِ  يَنْبَغِي  وَمَا    وَلَدًا  لِلرَّحْمَنِ  دَعَوْا  قوله تعالى: {�أَنْ 
وَلَدًا})28(، ف�إن الآية الأولى تقر�أ بنغمة منخف�ضة لأنها قول  خِذَ  يَتَّ
القوي  الرد  لأنها  بنغمة �صاعدة  فتقر�أ  الثانية  الآية  �أما  الم�شركين، 
مِنَ  نْيَا  الدُّ يَاةِ  َ بِاْحل يتُمْ  {�أَرَ�ضِ تعالى:  قوله  وفي  افتراءاتهم،  على 
قوله  وفي  التعجب،  وا�ستفهام  التوبيخ  نغمة  فيها   ،)29({ الْآَخِرَةِ 
زَنُوا وَ�أَنْتُمُ الْأَعْلَوْنَ �إِنْ كُنْتُمْ مُ�ؤْمِنِيَن })30(،  ْ تعالى: {وَلَا تَهِنُوا وَلَا تَح
الوعد  التطمين ب�صدق  النغمة فيها تكون منخف�ضة لأنها تدل على 
ذِينَ كَفَروُا الرُّعْبَ  من الله، �أما في قوله تعالى: {�سَنُلْقِي فِي قُلوُبِ الَّ
})31(، فهذه النغمة مباينة للنغمة ال�سابقة، �إذ �إنها  ِ َكُوا بِاَّهلل ا �أَ�شْر َ بِم

دلالة على التهديد والوعيد فتكون النغمة فيها �صاعدة.
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بالأداء  التام  الوعي  �ضرورة  تبرز  الأمثلة  هذه  خلال  ومن 
بد  لا  الذي  والتلاوة،  لمعنى  بين  التكييف  على  والقدرة  التنغيمي 

للقارئ من الالتزام به للحفاظ على المعاني ودلالاتها.
ومن دواعي تلاوة المعنى كذلك، لا بد للقارئ �أن يكون لديه 
كبيرة  �أهمية  من  فيه  لما  والابتداء،  الوقف  بموا�ضع  تامة  معرفة 

للف�صل بين المعاني، وعدم اللب�س في دلالاتها لدى ال�سامع.

الوقف والابتداء:

�إلى  ت�ؤدي  التي  المهمة  العنا�صر  من  والابتداء  الوقف  يعدُّ 
يتلى  ما  �إلى  ال�سامع  واجتذاب  بينها،  والف�صل  المعاني  بين  التمييز 
فَ�س،  النَّ انتهاء  ل�سبب غير  �إلا  يكون  لا  الوقف  لأن  بينات،  �آيات  من 
و�إنما للتفريق في المقا�صد والغايات، فالقارئ قد يقف �أحياناً على 
ما يخلُّ بالمعنى وهو لا يدري، �أو يبتدئ بما لا ينبغي به، وقد جاء 
عن ابن عمر قوله: )�إنهم كانوا يُعلِّمون ما ينبغي �أن يوقف عنده كما 

يتعلمون القر�آن()32(.
ومن الأمثلة على الوقف: �أنه �إذا وقف القارئ على قوله تعالى: 
�أنها  ال�سامع  ظن  �سَنَةً})33(،  �أَرْبَعِيَن  عَلَيْهِمْ  مَةٌ  رَّ َ مُح هَا  فَ�إِنَّ {قَالَ 
�إذا  �أما  كذلك،  المعنى  كان  الوقف  وحين  المدة،  هذه  عليهم  محرمة 
وقف على: )ف�إنها محرمةٌ عليهم( وقوفاً تاماً ثم ا�ستكمل الآية �أربعين 
�سنة يتيهون في الأر�ض، ف�إن التيه يكون هذه المدة والتحريم �أبدي، 
َوْتَى يَبْعَثُهُمُ  ذِينَ يَ�سْمَعُونَ وَْملا َا يَ�سْتَجِيبُ الَّ �أما في قوله تعالى: {�إِنَّم
�إِلَيْهِ يُرْجَعُونَ})34(، ف�إذا لم يتوقف القارئ على )ي�سمعون(  ثُمَّ   ُ َّهللا
�أي�ضاً ي�ستجيبون وي�سمعون، وكذلك الوقف  �أن الموتى  ال�سامع  يظن 
جَمِيعًا})35(،   ِ َّهِلل  الْعِزَّةَ  �إِنَّ  قَوْلُهُمْ  يَحْزنُْكَ  تعالى: {وَلَا  قوله  على 
وهنا يجب الوقوف على )قولهم( وعدم الو�صل ; لأن في ذلك �إيهاماً 
لل�سامع ب�أن الم�شركين قالوا: �إن العزة لله جميعاً، و�أن ذلك قد �أحزن 

الر�سول –�صلى الله عليه و�سلم- فيقع اللب�س على من لا يعلم.
ال�سامع،  و�إفهام  المعاني  بين  التفريق  في  الوقف  ولأهمية 
التزام  �ضرورة  على  العلماء  �أجمع  الكلام،  معنى  عن  اللب�س  و�إزالة 
القارئ به لإتقان الأداء القر�آني من حيث �إنه )فن جليل وبه يعرف 
كيف �أداء القر�آن ويترتب على ذلك فوائد كثيرة؛ وا�ستنباطات غزيرة، 
وبه تتبًّني معاني الآيات، وي�ؤمن الاحتراز عن الوقوع في الم�شكلات(

.)36(

التلاوة التنغيمية:

في  يثير  �ألفاظه،  و�إيقاع  ه  وح�سٍّ بقلبه  يقر�أ  المجيد  القارئ 
نف�س الم�ستمع �شوقاً وطرباً ومتعة في فهم المعنى الذي يتركه الأثر 
�إن )التذاذ الأذن بال�صوت  �إذ  �أنغامه،  المو�سيقي بجمال �صوته و�أثر 
والفم  بالروائح....  وال�شم  الح�سن،  بالمنظر  العين  كالتذاذ  الطيب 

بالطعوم الطيبة()37(.
الأحا�سي�س  يحاكي  مو�سيقي  خطابٌ  القر�آني  فالخطاب 
واللفظي  اللغوي  فتكوينه  والأذهان،  العقول  جانب  �إلى  والم�شاعر، 
ن�شوة  لتتجلى  عليها،  الخلق  الله  فطر  التي  الفطرة  تلك  مع  ين�سجم 
وطرب،  فرح  في  الإيمان  م�شاعر  وتتوهج  الخ�شوع،  ولذة  الخ�ضوع 
يميل  جعله  المخلوق  خلق  لّما  فالخالق  ال�سجود،  متعة  وتت�سامى 
طرب  عن  فعوّ�ضه  الجميل،  والطرب  المو�سيقي  الإيقاع  �إلى  بفطرته 
المعا�صي بطرب قر�آني رباني، وعطف عليه بكلام فيه الحب والعفو 

ال�ضجيج  كثرة  �إلى  ولا  �صراخ  �إلى  لا  يحتاج  لا  وهذا  والرحمة، 
ال�سامع  قلب  �إلى  الو�صول  كيفية  معرفة  �إلى  يحتاج  و�إنما  والن�شاز، 

والت�أثير بم�شاعره، با�ستخدام نغمة ال�صوت وح�سن جماله.
ومن هنا ي�أتي تق�سيم الفنون ال�سمعية �إلى فروع، فهناك �إيقاع 
و�إيقاع ينزل الخوف  وال�سرور،  الفرح  و�آخر يبعث  يثير لحناً �شجياً، 
والرهبة، وبهذا يتبين ت�أثير الأداء ال�صوتي على الدلالات والمعاني، 
بل �أن تحديد المعنى يتوقف �أحياناً على الطريقة الأدائية التي يقدمها 
والتلوين  والتنغيم  الترنيم  في  تنوعات  تحملها  لل�سامع،  القارئ 
المو�سيقي، ف�إذا كان التنغيم الباكي في �آيات التوبة والا�ستغفار، فلا 

بد له �أن يختلف عن تنغيم الآيات التي تح�ض على القتال)38(.
و  به  يتمايزون  بما  القراء،  �صهوة  هو  ال�صوت  �أن  وبما 
يتزينون، ف�إن القارئ الماهر هو الذي ينقل الم�ستمع �إلى الحالة التي 
يريد الو�صول �إليها، وهذا النقل يتناول النواحي العاطفية والعقلية 
والقلبية، حيث تعدُّ هذه الثلاثة �شيئا مهماً لإفهام ال�سامع، ي�ستخدم 
والتطريب،  الت�شويق  عن�صر  لتحقيق  الت�سهيل  تناغماتها  خلال  من 
�أنه  �إليه، كما  �إي�صالها  الفكرة المق�صود  ت�أثير  وجعل الم�ستمع تحت 
هو الذي يرى �أنه يحقق �أهدافه م�ستثمراً قدراته ال�صوتية والنف�سية 
القارئ  لدى  مهمة  قدرات  توافر  من  بد  لا  ذلك  ولتحقيق  والبدنية، 
للإن�صات  قلوبهم  وتطويع  انتباههم،  و�إثارة  ال�سامعين،  للت�أثير في 

�إلى كلام الله و�إدراك معانيه، منها :
11 القدرة على التلوين ال�صوتي والتعبير التنغيمي بما ينا�سب .
المعاني.
22 التام . والالتزام  و�أداءً،  ا�ستماعاً  ال�صحيحة  القراءة  تعلم 

ب�أحكام التجويد، والابتعاد عن بع�ض العادات ال�صوتية من تمطيط 
�إلى  ت�ؤدي  قد  التي  التلاوة،  �صحة  على  ي�ؤثر  مما  وغيره،  وغناءٍ 
انحراف الدلالات والمعاني، حيث �إن ال�صوت هو الو�سيلة المهمة في 

الت�أثير على الآخرين لإحداث عملية الإقناع والت�أثير.
33 للإ�صغاء . النا�س  تدفع  مهمة  و�سيلة  ال�صوتي  التنوع 

والاهتمام بما ي�سمعون، والان�شغال به، و�إدراك عظمته.
44 لا بد للقارئ �أن يمتلك �صوتاً غ�ضاً طريا،ً مفعماً بحلاوة .

التنغيم و�أ�صول الأداء، و�أن يعنى باختيار النغمة التي ت�ساعد النا�س 
يحمل  القر�آني  والن�ص  هداية،  كتاب  فالقر�آن  والخ�شوع  التدبر  على 
القيم  يكت�شف  �أن  الم�ستمع  تمكن  به،  خا�صة  وفنية  روحية  قيماً 
الموجودة فيه، وهنا تكون �أوا�صر العلاقة بين الن�ص والقارئ �أقوى 
بكثير منها في الن�صو�ص الأدبية الأخرى، لأن الأمر يتعلق بالإيمان 
و�أداء  لإدراك ما فيه من جمال  بد من وجوده ك�شرط مهم  الذي لا 

و�إعجاز.
�أن تح�سين ال�صوت وتجميله، والتطريب بقراءته  وما من �شك 
عونٌ  وذلك  �إليه،  والإ�صغاء  الا�ستماع  �إلى  و�أدعى  النفو�س  في  �أوقع 
�أي �أن في قراءته بح�سن ال�صوت وجودة الأداء بعثاً  على المق�صود، 
للنفو�س و�إحياءً للقلوب، فبح�سب م�شاهدة الكلمات وال�صفات يتقلب 
للمكا�شفة  ي�ستعد  منها  كل  )وبح�سب  الحالات،  اختلاف  في  القارئ 
ب�أمر ينا�سب تلك الحالة ويقاربها، �إذ ي�ستحيل �أن يكون حال الم�ستمع 
واحداً والم�سموع مختلفاً، �إذ فيه كلامٌ را�ضٍ، وكلام غ�ضبان، وكلام 

منعم، وكلام منتقم، وكلام جبار متكبر لا يبالي()39(.
لقد كان كتاب الله في �أ�سلوبه وطريقة �أدائه مفعماً بالمو�سيقى، 
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�أوقع في النفو�س و�أكثر ت�أثيراً بها، لذلك كان الاهتمام  حتى يكون 
والمهتمين  القراء  عند  كبير  اهتمام  ذا  وتزينيه  ال�صوت  بتح�سين 
�إلى غير مقا�صدها،  للحفاظ على معانيه، وحمايتها من الانحراف 
�أهم  �أحد  ال�صوتي  التجبير  عليه  يطلق  ما  �أو  ال�صوت  تح�سين  وكان 

العوامل في هذا الجانب.
وفي هذا المعنى ما جاء في قول �أبي مو�سى الأ�شعري للر�سول-
لك  لحبرَّتها  قراءتي  ت�سمع  �أنك  علمت  )لو  و�سلم-:  عليه  الله  �صلى 
تحبيرا( وقد كان عليه ال�صلاة وال�سلام ي�ستمع لقراءة �أبي مو�سى من 
غير �أن ي�شعر به، فلما انتهى قال له – عليه ال�صلاة وال�سلام-: )لقد 

�أوتيت مزماراً من مزامير �آل داوود()40(.
�إن  قيل  وقد  المعنى،  ت�ساير  القر�آن  عبارات  المو�سيقى في  �إن 
تكييف  في  مهماً  دوراً  ت�ؤدي  القر�آنية  الأ�صوات  في  المو�سيقى  هذه 
عقل ال�سامع، وتهيئته لتلقي الدعوة، و�إن الجمال الفني في القر�آن هو 

ر�أ�س ما جذب العرب �إلى الإ�سلام.

التحبير الصوتي:

العرب في  ل�سان  وقد جاء في  ال�صوت وتح�سينه،  تزيين  وهو 
( وهو )كل ما ح�سن من خطٍ �أو كلام �أو �شعرٍ �أو غير ذلك،  َ مادة )حََرب
نته. ... ويعني  �إذا ح�سَّ ت ال�شيء تحبيراً  .... وحَّرب ْ َ حبراً وحّرب فقد حُِرب
الح�سن والبهاء، ويقال فلان حَ�سَنُ الحْرب �إذا كان جميلًا حَ�سَن الهيئة(

.)41(

ولا يخفى �أن للتحبير �صلة وثيقة بالجمال ال�صوتي، �إذ �إن هذا 
�إلى �سرعة ت�أثير المعنى في النفو�س والقلوب، فالأذن ترتاح  ي�ؤدي 
�إليه، والقلوب تخ�شع في رحابه، وقد قال - عليه ال�صلاة وال�سلام-: 
)زينوا القر�آن ب�أ�صواتكم()42( �أي بالمد والترتيل، والمهارة في قراءة 
�أن: »الهجو  القر�آن وجودة التلاوة، وقد جاء في تف�سير هذا الحديث 
بقراءته و�أ�شغلوا �أ�صواتكم به، واتخذوه �شعاراً وزينة لأ�صواتكم، ف�إن 
ال�صوت الح�سن يزيد القراءة ح�سناً، وفي �أدائه بح�سن ال�صوت وجودة 
الأداء بعثٌ للقلوب على ا�ستماعه وتدبره والإ�صغاء �إليه،. ... هذا �إذا لم 
ي�صرفه ذلك عن مراعاة النظم في الكلمات والحروف، ف�إن انتهى �إلى 
ذلك عاد الا�ستحباب ا�ستكراه)43( وبالإ�شارة �أي�ضاً �إلى هذه الأهمية 
قول ابن القيم: )�إن الطفل ي�سكن �إلى ال�صوت الطيب، والجمل القا�سي 

تعب ال�سير وم�شقة الحمولة فيهون عليه بالحداء()44(. 
فالقارئ المجيد المحِّرب يمكنه التعبير عن �أية فكرة �أو معنى، 
مثل  في  والحدة  ال�شدة  يتطلب  المقام  كان  �إذا  ويحتد  ي�شتد  فهو 
بَيْنَنَا  يَفْتَحُ  ثُمَّ  نَا  رَبُّ بَيْنَنَا  يَجْمَعُ  �سب�أ {قُلْ  �سورة  قوله تعالى في 
احُ الْعَلِيمُ})45(، وتتلى بتنغيم عالٍ جداً يظهر فيه  قِّ وَهُوَ الْفَتَّ َ بِاْحل
�إذا كان المقام مقام رقة ولين مثل  التهديد والتوبيخ، ويرق ويلين 
�أَنْفُ�سَكُمْ  قُوا  �آَمَنُوا  ذِينَ  الَّ هَا  �أَيُّ {يَا  التحريم:  �سورة  في  تعالى  قوله 
نف�س  في  وكذلك  جَارَةُ})46(،  ِ وَْحلا ا�سُ  النَّ وَقُودُهَا  نَارًا  وَ�أَهْلِيكُمْ 
ِ تَوْبَةً نَ�صُوحًا})47(، وفي  ذِينَ �آَمَنُوا تُوبُوا �إَِىل َّهللا هَا الَّ ال�سورة:{يَا �أَيُّ
يحتاج  وهذا  للم�ؤمنين،  خطابه  في  الله  رحمة  تظهر  الحالتين  كلتا 
المغلقة  للقلوب  مفتاحٌ  الح�سن  القر�آني  فالأداء  منخف�ض،  تنغيم  �إلى 
يدخلها بلا ا�ستئذان، ويحمل بين تموجاته رموزاً للمعاني ومفاتيح 
للدلالات، �إلى درجة تمنحه خا�صية الت�أثير في نفو�س الآخرين، حتى 
ولو كان من غير العرب الذين لا يعرفون العربية، �أو ممن لا يفقهون 
المعاني، وقد �أدرك الجاحظ �أهمية ال�صوت، حيث �أ�شار �إليها في كتابه 

)الحيوان( بقوله: )وقد بكى ما�سرجويه من قراءة �أبي الخوخ، فقيل 
له: كيف بكيت من كتاب الله ولا ت�صدق به؟ قال : �إنما �أبكاني ال�شجاء، 

وبالأ�صوات ينوّمون الأطفال()48(.
ال�صوت،  بح�سن  القر�آني  النغم  جاذبية  كانت  هنا  ومن 
حين  للعيان،  �آثارها  تبرز  القر�آن،  خ�صائ�ص  من  عظمى  خ�صي�صة 
يقبل على حفظه وتلاوته ممن لا يجيدون العربية، والتمتع ب�أنغامه 
و�إيقاعاته دون �أن يفقهوا بيانه في بع�ض الأحيان، وتجدر الإ�شارة 
العرب  فيها  ي�شارك  التي  القر�آن،  �أهل  ف�ضائية  م�سابقات  �إلى  هنا 
والعجم �صغاراً وكباراً، ب�أ�صوات نديّة طريّة، وقد لا يعرف بع�ضهم 
منهم العربية ولا معاني ما يقر�ؤون، لكنهم يثيرون المتعة والانتباه 

ويبعثون ال�سكينة والجمال فيما يقر�ؤون. 
ليلة  كان  و�سلم-  عليه  الله  �صلى   - الله  ر�سول  �أن  روي  وقد 
ينتظر عائ�شة - ر�ضي الله عنها – ف�أبط�أت عليه، )فقال: ما حب�سك؟ 
قالت: يا ر�سول الله كنت �أ�ستمع قراءة رجل ما �سمعت �أح�سن �صوتاً 
رجع  ثم  طويلًا  ا�ستمع  – حتى  وال�سلام  ال�صلاة  -عليه  فقام  منه، 
فقال: هذا �سالم مولى �أبي حذيفة، الحمد لله الذي جعل في �أمتي مثله(

 .)49(

عن�صر  يحقق  الذي  هو  ال�صوتي  التحبير  )�إن  القول:  ويمكن 
الاكتمال للقراءة، �إذ هو ي�شكل وا�سطة العقد لها، ويمنحها خ�صو�صية 
من  �ألواناً  القراءة  يك�سو  �أنه  لولا  ذلك  له  ليتحقق  كان  وما  وتميزاً، 
الإيقاع تبلغ ذروة التلا�ؤم والتوافق بين النغمات الداخلية للآيات، 
طبقاً  �صوتية،  تنوعات  �صورة  في  الإيقاعية  الألوان  هذه  وتظهر 

لطبيعة الدلالات المراد بيانها()50(.
فح�سن ال�صوت مطلوب في التلاوة، ويعدُّ م�س�ألة مهمة، ويجب 
الالتزام بها لإبراز المعاني والت�أثير في ال�سامعين، وي�ؤكد ابن حجر 
�أن  الأدلة،  )والذي يتح�صل من  الأهمية بقوله:  الع�سقلاني على هذه 
ما  فليح�سنه  ح�سناً  يكن  لم  ف�إن  مطلوب،  القر�آن  في  ال�صوت  ح�سن 
ا�ستطاع، ومن جملة تح�سينه �أن يراعي فيه قوانين النغم، ف�إن الَح�سَن 
ال�صوت يزداد ح�سناً بذلك، و�إن خرج عنها �أثّر في ح�سنه()51(. وقول 
الإن�سان  باهتمام  �إلّا  التلاوة لا يكون  �أن ح�سن  يدل على  ابن حجر 
في تح�سين �صوته، وبذل جهده في جودة الأداء، ومن لم يتقيد بهذه 
ف�إن  المفهوم  هذا  من  وانطلاقاً  الأداء.  حرمة  في  وقع  فقد  ال�شروط 
ال�صلاة  عليه   - ر�سوله  على  الله  �أنزله  كما  القر�آن  يقر�أ  �أن  �أراد  من 
لي�س كل من �سمع  �أن يبذل جهده في تعلمه، لأنه  بد  – لا  وال�سلام 
النظر  القر�آن دون  قر�أ  �أدائه، ولي�س كل من  القر�آن يقدر على كيفية 
�إلى �آداب تلاوته، ي�ستطيع الإف�صاح عن معانيه، والو�صول �إلى عقول 
العزيز،  كتابه  في  الله  �أراد  فيما  بهم  والت�أثير  وقلوبهم،  ال�سامعين 
جانب  الى  القر�آن  قارئ  بها  يتميز  �أن  يجب  التي  الآداب  �أهم  ومن 
�أن يح�ضر في  �أنه عند البداية في تلاوته )ينبغي  القواعد والأحكام 
و�إن  الب�شر،  لي�س من كلام  يقر�ؤه  ما  �أن  ويعلم  المتكلم،  قلبه عظمة 
تلاوة كلام الله غاية وخطر، فتعظيم كلام الله تعظيم للمتكلم، ولن 
تح�ضره عظمة المتكلم ما لم يتفكر في �صفاته وجلاله و�أفعاله، ولا 
ي�صلح لتلاوة حروفه كل ل�سان، ولا لنيل معانيه كل قلب، ولا بد �أن 
يكون متجرداً عند قراءته، من�صرف الهمة �إليه عن غيره، ففي القر�آن 

ما ي�ست�أن�س به القلب()52(.
ح�سن  دواعي  من  يعدُّ  الذي  الترتيل  �أهمية  ت�أتي  هنا  ومن 
لِ الْقُرْ�آَنَ تَرْتِيل})53(،  ال�صوت والالتزام ب�أمر الله في قوله تعالى{وَرَتِّ
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لْنَاهُ تَرْتِيل})54(، حيث جاء به جبريل  وكذلك في قوله تعالى : {وَرَتَّ
من ربه �إلى قلب نبيه- �صلى الله عليه و�سلم-مرتلًا بطريقة ثابتة، 
نبيه-  قبل  من  �أدائه  لطريقة  وا�ضحاً  منهاجاً  لتكون  الله  اختارها 

�صلى الله عليه و�سلم -ومن قبل �أمته.  

الترتيل: 
الكريم،  القر�آن  فهم  مراتب  من  الأولى  المرتبة  الترتيل  يحتل 
ر�سالته  وتو�صيل  والبيانية،  والفنية  الروحية  قيمه  عن  والك�شف 
العظيمة، فتح�سين القراءة وترتيلها بترديد ال�صوت من غير تمطيط 
ل�سان  في  الترتيل  معنى  ورد  ولقد  �سنة،  فذلك  النظم  يغير  مفرط 
الكلام:  ورتل  ال�شيء،  تنا�سق  ح�سن  والرتل  )رتل(،  مادة  في  العرب 
�أح�سن ت�أليفه و�أبانه وتمهل فيه، والترتيل في القراءة: التر�سل فيها 
والتبين من غير بغي في التنزيل، وقال ابو العبا�س: ما �أعلم الترتيل 
�إلا التحقيق والتبيين والتمكين، وقال �أبو ا�سحق والتبُّني لا يتم ب�أن 
يعجّل القارئ في القراءة، و�إنما يتم التبيين ب�أن يبين جميع الحروف 

ويوفيها حقها )55(.
و�أ�شار الرازي �إلى �أهمية الترتيل بقوله: �أنه لا بد للقارئ المجيد 
�أن يح�سن فن الترتيل، ا�ستجابة لأمر الله، واعلم �أنه لما �أمر ر�سوله - 
�صلى الله عله و�سلم - ب�صلاة الليل �أمره بترتيل القر�آن، حتى يتمكن 
الخاطر من الت�أمل في حقائق تلك الآيات ودقائقها، فيعمد �إلى التدبر 
والتفكر، حيث �إن المق�صود من الترتيل �إنما هو ح�ضور القلب وكمال 

المعرفة)56(. 
فالنفو�س تنفعل والقلوب تلين وترقّ، وتت�أثر ب�سماعها القر�آن، 
�أن  ي�ستطيع  لا  ت�أثير  لأنه  النف�سي؛  الأثر  هذا  �إلى  الكفار  تنبه  ولقد 
يف�سره �أحد، تنجذب �إليه النف�س، وتدخل الرحمة في القلوب؛ لذلك كان 
ر�ؤو�س الكفر يخافون من �سماع �أتباعهم للقر�آن، كما جاء في قوله 
تَغْلِبُونَ})57(،  كُمْ  لَعَلَّ فِيهِ  وَالْغَوْا  الْقُرْ�آَنِ  لِهَذَا  تَ�سْمَعُوا  تعالى: {لَا 
حيث كان يطلب الكفار من �أن�صارهم و�أتباعهم �أن ي�شو�شوا على قُرّاء 
القر�آن، لي�س �إلا خوفاً مما يفعله القر�آن في اجتذاب النف�س الب�شرية 

�إلى الإيمان.
ابن المغيرة، حين طلب منه  وال�شاهد على هذا الموقف، قول 
�أئمة الكفر في قري�ش الُحكْم على القر�آن بعد �سماعه من النبي- �صلى 
الله عليه و�سلم - وهو الذي كان معروفاً بتذوقه للأدب وقدرته على 
التحكيم بين الأدباء وال�شعراء، حتى عاد �إليهم وا�صفاً القر�آن بما يدلُ 
على انبهاره بما �سمع وانجذابه �إلى روعة مو�سيقاه، و�سمو تعبيره، 
بعد �أن قر�أ عليه الر�سول – عليه ال�صلاة وال�سلام – قوله تعالى: {�إِنَّ 
َ يَ�أْمُرُ بِالْعَدْلِ وَالْإِحْ�سَانِ وَ�إِيتَاءِ ذِي الْقُرْبَى وَيَنْهَى عَنِ الْفَحْ�شَاءِ  َّهللا
فم  على  يده  فو�ضع  روُنَ})58(.  تَذَكَّ كُمْ  لَعَلَّ يَعِظُكُمْ  وَالْبَغْيِ  ُنْكَرِ  وَْملا
القا�سم،  �أبا  الر�سول - �صلى الله عليه و�سلم - قائلًا له لا تكمل يا 
ورجع �إلى قومه وقد قال قولته الم�شهورة: )�إن له حلاوة، و�إن عليه 

طلاوة، و�إن �أ�سفله لمغدق، و�إن �أعلاه لمثمر()59(. 
�إلا انعكا�ساً وت�أثراً  فهذا الحكم من الوليد بن المغيرة ما كان 
جرْ�س  في  المتمثلة  ب�إيقاعاته  المتميز  القر�آني  الجمال  ب�أ�سلوب 
�أ�صواته و�أنغام �ألفاظه وعباراته، وكذلك �سموّ الأداء الذي دفعه �إلى 
�شدة الإعجاب، وقد قر�أه عليه الر�سول -�صلى الله عليه و�سلم- مرتلًا، 
وَتِهِ �أُولَئِكَ  ذِينَ �آَتَيْنَاهُمُ الْكِتَابَ يَتْلوُنَهُ حَقَّ تِلَا وفي قوله تعالى: {الَّ
يُ�ؤْمِنُونَ بِهِ})60(. في هذا �شهادة من الله للذين يح�سنون تلاوة القر�آن 

وفهم معانيه، ب�أنهم مع البررة الكرام الذين ت�شهد لهم الملائكة يوم 
الدين، كما ي�شهد لهم القر�آن الكريم )فتلاوة القر�آن حق تلاوته هو �أن 
الحروف  ت�صحيح  الل�سان  فحظ  والقلب،  والعقل  الل�سان  فيه  ي�شترك 
والت�أثر،  الاتعاظ  القلب  المعاني، وحظ  تف�سير  العقل  بالترتيل، وحظ 
بالانزجار والائتمار، فالل�سان يرتل، والعقل يترجم، والقلب يتعظ(
كِتَابًا  دِيثِ  َ ْحلا �أَحْ�سَنَ  لَ  نَزَّ  ُ {َّهللا تعالى:  قوله  في  ذلك  ومن   .)61(

تَلِيُن  ثُمَّ  هُمْ  رَبَّ يَخْ�شَوْنَ  ذِينَ  الَّ جُلوُدُ  مِنْهُ  تَقْ�شَعِرُّ   َ مَثَانِي مُتَ�شَابِهًا 
.)62( { ِ جُلوُدُهُمْ وَقُلوُبُهُمْ �إَِىل ذِكْرِ َّهللا

النا�س �صوتاً  �أح�سن  –)�إن  ال�صلاة وال�سلام  – عليه  وقد قال 
فالترتيل  الله()63(،  يخ�شى  �أنه  ر�أيت  يقر�أ  �سمعته  �إذا  الذي  بالقر�آن 
القر�آن  يدرك معاني  الذي لا  العربي  التدبر، فغير  م�ستحب لا لمجرد 
يُ�ستحب الترتيل في قراءته لما فيه من ترنم وطرب وا�ستمتاع نف�سي، 

كما �أنه �أقرب �إلى التوقير والتعظيم، و�أ�شد ت�أثيراً في القلوب. 
)فحقٌّ على  الزرك�شي:  قال  الترتيل  التلاوة وح�سن  �آداب  وفي 
�ألفاظه  تفخيم  ترتيله  وكمال  يرتله،  �أن  القر�آن  قر�أ  م�سلم  امرئٍ  كل 
والإبانة عن حروفه، والإف�صاح لجميعه بالتدبر حتى ي�صل �إلى كل 
�إليه نف�سه، و�ألا  ما بعده، و�أن ي�سكت بين النف�س النف�س حتى يرجع 

يدغم حرفاً بحرف( )64(. 
فكلام الله تعالى ي�ستحب �أن يقر�أ مرتلًا مجوداً بلحون العرب 
به  �أمر  لما  �إتباعاً  �أمكن،  ما  واللفظ  ال�صوت  وتح�سين  و�أ�صواتها، 
الر�سول الكريم - �صلى الله عليه و�سلم - قوله: )اقر�أوا القر�آن ب�ألحان 
ف�إنه  ؛  الكبائر  و�أهل  الف�سق  �أهل  ولحون  و�إياكم  و�أ�صواتهم،  العرب 
والنوح( الغناء  ترجيع  القر�آن  يرجعون  �أقوام  بعدي  من  �سيجيء 
القراءة بطرق  والتغني في  التمطيط  )65(. وفي ذلك نهي وا�ضح عن 

و�أ�ساليب الغناء المعروفة.

التأثير النفسي والوجداني : 

القلوب  له  فخ�شعت  الآذان  طرق  الله،  كلام  هو  الكريم  القر�آن 
مثلما ت�صدعت من خ�شيته الجبال، فكيف لا ترتجف لوقعه ال�سرائر 
وهو  خالقها  لعظمة  �سجوداً  الر�ؤو�س  تهوي  لا  وكيف  وال�صدور، 
القائل: {لَوْ �أَنْزَلْنَا هَذَا الْقُرْ�آَنَ عَلَى جَبَلٍ لَرَ�أَيْتَهُ خَا�شِعًا مُتَ�صَدِّعًا مِنْ 
�أروقة الجنان حتى  فا�ستقر في  الآذان  ا�ستقبلته   ،)66({ ِ َّهللا خَ�شْيَةِ 
والحنين  والا�ستمتاع،  ال�سماع  �إلى  النا�س  ي�شوِّق  الحناجر  من  خرج 
والطلاوة، مثلما  فيه الحلاوة  �أمه،  ثدي  الى  الر�ضيع  �إليه كما يحن 
فيه النذير والنفير، وفيه المتعة وال�سعادة والنعيم، مثلما فيه العذاب 
والجحيم، تلهج الأل�سنة بعباراته و�ألفاظه و�أنغامه الجيا�شة، و�ألوانه 
المو�سيقية التي تقرع النفو�س وت�ستلب العقل وال�شعور بتلاوة �آياته، 
والوقوف عند مفترقاته، يقول الق�سطلاني : )ف�إذا جليت �آيات القر�آن 
تلقتها  الأ�سماع،  على  الترتيل  مراعاة  مع  الطيبة  بالآيات  الكريم 
القلوب، و�أقبلت عليها النفو�س، �إنما �أثمر ذلك تدبر �آياته، والتفكر في 
غوام�ضه، والتبحر في مقا�صده، ليح�صل له حينئذٍ الامتثال لأوامره، 
وعيده،  من  والرهبة  وعده،  في  والرغبة  مناهيه،  عن  والانتهاء 
والطمع في ترغيبه()67( فقد يق�سو القلب وتجمد العين، وتهجر الأفئدة 
المرء  ي�ضيق  �إليه، حيث  �إلا  مفر  من  الله  من  لي�س  وحينئذ  ال�سكينة، 
يجد  فلا  الذنوب،  تذيب  التي  الدموع  عن  فيبحث  وجفائه،  بق�سوته 
تلك  يعي�ش  �أن  �أحلى من  يجد  الحوا�شي، ولا  يغ�سل  الذي  البكاء  غير 
العبارات،  و�أجنحة  الكلمات  �سفن  �أجواء الملكوت على  اللحظات في 
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فتق�شعر الجلود وتت�شوق النفو�س، فت�أن�س الروح مع بارئها وطهارة 
لِلْأَذْقَانِ  الدموع تطرق �أبواب الإله، كما في قوله تعالى: {وَيَخِرُّونَ 

يَبْكُونَ وَيَزِيدُهُمْ خُ�شُوعًا})68(.
فالبكاء م�ستحب مع القراءة وفي �أجواءها )وطريقة تح�صيله 
�أن يح�ضر القلب الحزن، ووجه �إح�ضار الحزن �أن يت�أمل ما في كتاب 
الله من التهديد والوعيد والمواثيق والعهود، ثم يت�أمل تق�صيره ف�إن 
ين��شأ  فليبك على فقد الحزن فمن الحزن  بكاء  لم يح�ضره حزن ولا 

البكاء()69(.
�إن للقر�آن �سحره الخا�ص به حتى �أنه ي�ؤثر في الذين لا يعرفون 
معانيه من خلال جرْ�سه ال�صوتي، ونغمه اللفظي، وهيئة �أدائه، فهو 
كتاب لا ريب فيه، معجز بف�صاحته وبلاغته ومو�سيقى �ألفاظه التي 
لعظيم  تلاوته  عند  تعتريهم  التي  والهيبة  �سامعيه،  قلوب  لها  تهتز 
�أثره، وقد روي عن ن�صراني: )�أنه مرَّ بقارئ للقر�آن فوقف يبكي، فقيل 
له: مما بكيت؟ قال: لل�شجا والنظم()70(، وال�شاهد في قوله تعالى :{

ا  َّ مْعِ مِم وَ�إِذَا �سَمِعُوا مَا �أُنْزِلَ �إَِىل الرَّ�سُولِ تَرَى �أَعْيُنَهُمْ تَفِي�ضُ مِنَ الدَّ
فالأثر  الن�صارى،  الآية  هذه  في  والمق�صود   ،)71({ قِّ َ ْحلا مِنَ  عَرَفُوا 
النف�سي الذي يتركه القر�آن في الأعماق وتلك الن�شوة التي يح�س بها 
القارئ �أو ال�سامع مهما كان دينه، �إنما هي م�سلك خفي من م�سالكه 
�أفلاطون:  يقول  �أنغامه,  وحلاوة  �ألفاظه  وجمال  ب�إيحاءاته  الغنية 
مبا�شراً في  ت�أثيراً  ت�ؤثر  و�أرقاها، لأنها  الفنون  �أرفع  )�إن المو�سيقى 
النف�س  وتحرير  الروحي  التطهير  لتحقيق  وو�سيلة  الباطنة,  النف�س 
الج�سم  �أع�ضاء  على  �إيجابا  ينعك�س  كما  بالج�سد,  ارتباطها  من 
الروحية وو�سيلة  و�أجهزته، مما جعلها ت�أخذ مكانها ك�أداة للتربية 
تعد  �أنها  الإن�سان()72(.كما  �شخ�صية  وبناء  النف�س  لتهذيب  مهمة 
تنا�سق  من  تن��شأ  �إذ  الم�ؤثر،  الخطابي  الأ�سلوب  في  منه  مفر  لا  �أمراً 
الب�شرية, و�أكثر قدرة  �أكثر ارتباطاً بالنف�س  الجمل والعبارات، وتعدُّ 
على ت�صوير العاطفة و�إثارتها ب�أنغام الكلام و�ألحان العبارات التي 

يتحكم في �إيقاعها ال�صوتي �سلامة النظم والألفاظ.
هيئتها  من  فغيرت  الأج�ساد  تخللت  قد  القر�آن  روحانية  �إن 
تلك  �أحوال  تكون  فكيف  خالقها  �إلى  ت�سمو  ال�سماء  �إلى  فجذبتها 
ثُمَّ   ُ َّهللا نَا  رَبُّ قَالُوا  ذِينَ  الَّ {�إِنَّ  تعالى:  قوله  تقر�أ  عندما  النفو�س 
وُا  وَ�أَبْ�شِر زَنُوا  ْ تَح وَلَا  تَخَافُوا  �أَلَّا  ئِكَةُ  َلَا ْملا عَلَيْهِمُ  تَتَنَزَّلُ  ا�سْتَقَامُوا 
نْيَا وَفِي  يَاةِ الدُّ َ تِي كُنْتُمْ تُوعَدُونَ  نَحْنُ �أَوْلِيَا�ؤُكُمْ فِي ْحلا ةِ الَّ نَّ َ بِالْج
عُونَنُزلًُا  �أَنْفُ�سُكُمْ وَلَكُمْ فِيهَا مَا تَدَّ الْآَخِرَةِ وَلَكُمْ فِيهَا مَا تَ�شْتَهِي 
الم�ؤمنين  قلوب  به  الله يحاكي  �إنه وعد من  رَحِيمٍ})73(،  غَفُورٍ  مِنْ 
في  �أخيلتهم  وتتجلى  فرحا،  م�شاعرهم  فتطير  ونفو�سهم،  وعقولهم 
فيه عظمة  تتمثل  التي  القر�آن  �إنها عظمة  وعده،  ونعيم  الله  ملكوت 

قائله. 
وتتقلب  وفزعاٌ،  خوفاٌ  النفو�س  تهتز  المقابلة  ال�صورة  وفي 
الدموع  فتنهمر  القيامة،  يوم  �أهوال  م�شاهد  في  والأب�صار  القلوب 
رَتْوَ�إِذَا  مْ�سُ كُوِّ وتتجمد العيون، وكان �أبو هريرة لما يقر�أ {�إِذَا ال�شَّ
تَْ} يحزنها �شبه الرثاء)74(، كما  بَالُ �سُيِّر ِ النُّجُومُ انْكَدَرَتْوَ�إِذَا الْج
القر�آن،  �سماع  عند  القلب  وخ�شوع  البكاء  ي�ستحبون  الم�سلمون  كان 
�إذا تتلى عليهم �آيات الله، كما في قوله  وقد كان الأنبياء �أكثر بكاء 
نْ  َّ ةِ �آَدَمَ وَمِم يَّ بِيِّيَن مِنْ ذُرِّ ُ عَلَيْهِمْ مِنَ النَّ ذِينَ �أَنْعَمَ َّهللا تعالى : {�أُولَئِكَ الَّ
نْ هَدَيْنَا وَاجْتَبَيْنَا  َّ اَئِيلَ وَمِم ةِ �إِبْرَاهِيمَ وَ�إِ�ْرس يَّ حَمَلْنَا مَعَ نُوحٍ وَمِنْ ذُرِّ

دًا وَبُكِيًّا })75(.  �إِذَا تُتْلَى عَلَيْهِمْ �آَيَاتُ الرَّحْمَنِ خَرُّوا �سُجَّ

وما من �أحد يغفل �أن )للقر�آن �صنيعه في القلوب وت�أثيره في 
�إذا  منثورا،  ولا  منظوما  القر�آن  غير  كلاما  ت�سمع  لا  ف�إنك  النفو�س، 
قرع ال�سمع خل�ص �إلى القلب من اللذة والحلاوة في حال، ومن الروعة 
تعالى: {وَجَاءَتْ  قوله  وكذلك في  �إليه(،  منه  يخل�ص  ما  �أُخرى  في 
ورِ ذَلِكَ  يدُوَنُفِخَ فِي ال�صُّ ِ قِّ ذَلِكَ مَا كُنْتَ مِنْهُ تَح َ َوْتِ بِاْحل �سَكْرَةُ ْملا
يَوْمُ الْوَعِيدِوَجَاءَتْ كُلُّ نَفْ�سٍ مَعَهَا �سَائِقٌ وَ�شَهِيدٌ لَقَدْ كُنْتَ فِي 
كَُ الْيَوْمَ حَدِيدٌ})76(، ف�أي  غَفْلَةٍ مِنْ هَذَا فَكَ�شَفْنَا عَنْكَ غِطَاءَكَ فَبَ�َرص
�أثر عظيم تتركه هذه الآيات من �سورة )ق( و�أي خوف ورهبة و�شدة 
تنتاب النف�س حينما تقف �أمام �صور النهاية، و�أي حزن تثيره التلاوة 
في القلوب، وتجدر الإ�شارة �إلى �أن من الذين �أبدعوا في تلاوتها حتى 
وال�سور في  الآيات  الدو�سري(، ومن  )يا�سر  القارئ  والنحيب  البكاء 

القر�آن كثيٌرهما يطبع في النف�س الهيبة وينبه النا�س من غفلتهم. 
وقد �أ�شار الرافعي �إلى العلاقة بين المعنى والنف�س وبين تجليه 
هي  ال�صوت  مادة  �أن  يخفى  )لي�س  فقال:  والحركات  الأ�صوات  في 
مظهر الانفعال النف�سي، و�أن هذا الانفعال بطبيعته �إنما هو �سبب في 
تنويع ال�صوت، بما يخرجه فيه مدّاً �أو غنة، �أو ليناً �أو �شدة، وبما يهيئ 
له من الحركات المختلفة في ا�ضطرابه وتتابعه على مقادير تنا�سب 
القلوب  به  ت�ست�أن�س  ما  القر�آن  ففي  �أ�صولها()77(  النف�س من  ما في 
وتتوق �إليه الأرواح، وتتموج به الأنفا�س، وتتفكر فيه العقول، ولذلك 
ف�إن خير التلاوة هي ما يظهر على �صاحبها �أنوار التجلي والخ�شوع.  
ما  ومنها  الأفئدة،  �إليها  تهفو  ما  منها  والألحان  فالأنغام 
�إخوان ال�صفا  يثير ال�شجا والألم ويحرك الوجد والوجدان، وقد كان 
– ت�سمى  المو�سيقى  من  �ألحاناٌ  والت�سبيح  الدعاء  عند  ي�ستعملون 
المحزن-وهي التي ترقق القلوب �إذا �سمعت، وتبكي العيون، وتك�سب 
�أثر  ال�صفا  �إخوان  �أدرك  كما  الذنوب،  �سالف  على  الندامة  النفو�س 
تنغيم القر�آن وتجويده في نفو�س الم�سلمين، حيث تت�شوق النفو�س �إلى 
�إليه فكره  عالم الأرواح ونعيم الجنان فهو يوقظ قلب قارئه ويجلو 

وي�صرف �إليه �سمعه )78(.
ال�صلاة  �أن يقر�أ بتحزن كما قال - عليه  القر�آن  فالأ�صل في 
ف�إن  فابكوا،  قر�أتموه  ف�إذا  نزل بحزن،  القر�آن  هذا  )�أن   :  - وال�سلام 
البكاء ما فيه الرحمة والر�أفة، والمحبة  )79( ومن  لم تبكو فتباكوا( 
والخ�شوع،  والخ�شية  وال�ضعف،  وال�سرور والخوف  والفرحة  وال�شوق، 
ولي�س هناك من �شيء �أرق للقلوب و�أ�شد ا�ستجلابا للحزن من قراءة 
فعند  المتلوة،  الآية  ب�صفة  ي�صير  �أن  بالتلاوة  العبد  )فت�أثر  القر�آن 
يكاد  ك�أنه  خيفته  من  يت�ضاءل  بال�شرط  المغفرة  وتقييد  الوعيد 
يموت، وعند التو�سع ووعد المغفرة ي�ستب�شر وك�أنه يطير من الفرح، 
وعند ذكر الله و�صفاته و�أ�سمائه تتط�أط�أ خ�ضوعاً لجلاله وا�ست�شعاراً 
لعظمته، وعند و�صف الجنة ينبعث ببطانة �شوقاً �إليها، وعند و�صف 
النار ترتعد فرائ�صه خوفاً منها()80(. ومن �صور الذين تفي�ض �أعينهم 
نَا �إِنْ كَانَ  من الدمع عند �سماع قوله تعالى : {وَيَقُولُونَ �سُبْحَانَ رَبِّ
َفْعُولوَيَخِرُّونَ لِلْأَذْقَانِ يَبْكُونَ وَيَزِيدُهُمْ خُ�شُوعًا})81(  نَا َمل وَعْدُ رَبِّ
القلوب  ويحيي  الم�شاعر،  ويهز  الوجدان  يلام�س  الذي  القر�آن  �إنه 

بالإيمان، فيقبلون عليه �ساجدين خا�شعين طائعين. 
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د. مرزوق بدويأثَرَُ التنغيم في فَهمِ كَلامِ ربَِّ العالمين

التنغيم وعلم التجويد:

علماء  بها  اهتم  ومعايير  �أ�س�س  ال�صحيح  القر�آني  للأداء 
ي�ؤدي  ال�صحيحة غالباً ما  القراءة  الانحراف عن  �أن  التجويد، حيث 
والنطق  الأداء  طرق  فمعرفة  و�ضوحه،  عدم  �أو  المعنى  اختلاف  �إلى 
الم�ستقيم، لا يقل �أهمية عن معرفة مجمل التراكيب، ولذلك عدّ العلماء 
الألفاظ  تراكيب  يبحث في  لأنه  كفاية؛  وتعلمه فر�ض  التجويد  علم 
والإدغام  والترقيق  كالتفخيم  فيها،  الأ�صوات  و�صفات  القر�آنية 
والإظهار وغير ذلك من الأحكام التي تتعلق ب�إعطاء الحروف حقها 
في النطق، لهذا ف�إن الغاية من التجويد هو تمكين القارئ من جودة 
القراءة وح�سن ال�صوت والأداء، وع�صمة الل�سان من اللحن عند تلاوة 
القر�آن، �إذ �إن تعلمه له �أهميه كبرى تعين الم�سلم على تلاوة القر�آن 

حق التلاوة )82(.
التنغيم ف�إنه يعدٌّ من الجوانب الم�صاحبة لل�صوت، وهو  و�أما 
من �سُبُل فهم القر�آن التي تلام�س الوجدان، وتبعث الحياة في القلوب، 
ذات  حيوية  م�س�ألة  التجويد  وعلم  التنغيم  بين  الوثيق  فالارتباط 
�أهمية عظمى، �إذ لا يمكن ف�صل �إحداهما عن الآخر، حيث �إن معرفة 
�أحكام التجويد والقراءة ال�صحيحة، هي التي ت�ؤدي �إلى فن التلاوة 

و�إجادة القراءة.
فتجويد القر�آن ي�شتمل �إلى جانب �إعطاء الأ�صوات حقها على 
نة وال�سكت وما �إلى ذلك من وقف  �أمور �أخرى، منها المدُّ ب�أنواعه والغُّ
و�إدغام، وجميعها تعدّ من مقومات التنغيم وروافده، الذي يقوم عليه 
�إيمانية ونف�سية  ال�صوت والاداء. فلذلك ف�إن لتنغيم مقومات  تلوين 
وقف  من  يتبعها  وما  التجويد  �أحكام  معرفة  �أي  ومعرفية،  ولغوية 
المتعلقة  الجوانب  من  ذلك  وغير  حقها،  الحروف  و�إعطاء  وابتداء 
بها، حيث �أن للتلاوة التنغيمية �أهداف �أ�سا�سية منها تج�سيد المعنى 
�أن  )وكما  الجزري:  ابن  ويقول  والإقناع،  الت�أثير  وكذلك  و�إبرازه، 
النا�س متعبِّدون ب�إتباع �أحكام القر�آن وحفظ حدوده، فهم متعبِّدون 

بتلاوته وحفظ حروفه()83(.
وبما �أن مو�سيقى الكلمة �أو الجملة تتغير بتغّري الحالة النف�سية 
بهذه  المرتبطة  النغمات  تعدد  �إلى  العلماء  �أ�شار  فقد  وال�شعورية، 
المواقف واختلافها، فقد نقل عن �أحد العلماء القدماء قوله: )ينبغي 
�أن يقر�أ القر�آن على �سبع نغمات: فما جاء من �أ�سمائه تعالى و�صفاته 
فبالإخفاء  عليه،  المفتريات  في  جاء  وما  والتوقير،  فبالتعظيم 
ها فبالإعلان والت�ضخيم، وما جاء في ذكر  والترقيق، وما جاء في ردٍّ
الجنة فبال�شوق والطرب، وما جاء في ذكر النار والعذاب فبالخوف 
والرهب، وما جاء في ذكر الأوامر فبالطاعة والرغبة، وما جاء في 

ذكر النواهي فبالإبانة والرهبة()84(،
ويمكن ملاحظة ما �سبق في �أن نغمة التهديد في قوله تعالى: 
ُ عَذَابًا �أَلِيمًا })85(، مغايرة لنغمة الت�شويق  وْا يُعَذِّبْهُمُ َّهللا {وَ�إِنْ يَتَوَلَّ
�أَنْفُ�سَهُمْ  ُ�ؤْمِنِيَن  ْملا مِنَ  ىَ  ا�شْتَر  َ َّهللا بها قوله تعالى: {�إِنَّ  يتلى  التي 

ةَ})86(.  نَّ َ نَّ لَهُمُ الْج وَ�أَمْوَالَهُمْ بِ�أَ
يقت�ضي  وَالْأَرْ�ض}  مَوَاتِ  ال�سَّ مُلْكُ   ِ َّهِلل {وَ تعالى:  قولة  وفي 
�إِلَّا  �إِلَهَ  لَا  ذِي  الَّ  ُ َّهللا نغمة التعظيم والتوقير، وفي قوله تعالى: {هُوَ 
التنزيه  تقت�ضي  الرَّحِيمُ}  الرَّحْمَنُ  هُوَ  هَادَةِ  وَال�شَّ الْغَيْبِ   ُ عَالِم هُوَ 
والتقدي�س، وبذلك ف�إن التنغيم لا ينف�صل عن التجويد بل هو نا�شئ 

عنه، ويزيد التلاوة بهاءً وجمالًا وطرباً.

القر�آن  يقر�أ  المجود  القارئ  )دع  دراز:  الله  عبد  يقول  وفيما 
يرتله ترتيلا، نازلًا بنف�سه على هوى القر�آن، ولي�س نازلًا بالقر�آن على 
هوى نف�سه، ثم انتبذ منه مكاناً ق�صياً، لا ت�سمع فيه جرْ�س حروفه، 
وات�صالاتها  وغنّاتها،  ومداتها  و�سكناتها  حركاتها  ت�سمع  ولكن 
ال�صوتية، وقد جرِّدت  �إلى هذه المجموعة  �سمعك  �ألق  ثم  و�سكناتها، 
تجريداً، و�أر�سلت �ساذجة في الهواء، ف�ستجد نف�سك ب�إزاء لحن غريب 

عجيب لا تجده في كلام �آخر لوجود هذا التجويد()87(. 

التنغيم وعلامات الترقيم :

الب�شري،  المجتمع  �ضرورات  من  ك�ضرورة  اللغة  ن��شأت 
طريق  عن  ويُ�ستقبل  النطق  طريق  عن  يتم  �شفوي  تعبير  وبالأ�صل 
كانت  الكتابة  ظهرت  ولما  منطوقة،  �أ�صواتاً  �إلا  كانت  وما  الأذن، 
الحروف والرموز �صدىً مكتوباً لنقل هذا المنطوق وت�صويره بحروف 

هجائه.
حيث  الم�شافهة،  لغة  �سوى  بدايته  في  يعرف  لم  فالإن�سان 
ب�أ�صوات  وحاجاته،  ومقا�صده  �أغرا�ضه  عن  خلالها  من  يعِّرب  كان 
م�سموعة تتحدد دلالتها بطريقه نطقها، وقد كان من ال�ضروري وبعد 
و�سائل حديثه تجعل  بابتكار  اللغة  علماء  �أن يجتهد  الكتابة  ظهور 
المكتوب مقارباً للمنطوق؛ لأن المنطوق يعتمد في قوة ت�أثيره على 
ويتفاوت  والتنغيم،  النبر  �أهمها  �إيقاعية  ومكونات  �صوتية  و�سائط 
ال�شخ�صية  المواهب  تفاوت  بحكم  و�آخر،  متكلم  بين  الت�أثير  هذا 
المحافظ  الإلقاء  وفن  الو�سائط  وتباينها في مدى تحكمها في هذه 
على جمالية الأ�صوات، وح�سن الأداء �ألذي يميز الكلام المنطوق عن 

الكلام المكتوب، الذي يفقد الكثير من جماله وقوة ت�أثيره)88(.
ولذلك ا�ستعان العلماء على �إحداث تماثل تقريبي بين المنطوق 
والمكتوب بو�ضع علامات ورموز ت�ساعد في تحديد الغر�ض المق�صود 
الوقف  �أو  لل�سكت  والفا�صلة  !للت�أثر،  الا�ستفهام،  )؟  علامات  مثل 
الق�صير( بحيث تكون هذه من ال�ضوابط الإملائية عو�ضاً عن التنغيم 
ال�صوتي، فت�ساعد القارئ على فهم المكتوب وتو�ضيح معانيه، وذلك 
لأن التنغيم يقت�صر على التراكيب الم�سموعة، �أما التراكيب المقروءة، 
فقد ا�ستعا�ضت بتلك الرموز وغيرها، والا�ستنتاج البديهي �أن التنغيم 
تمثله علامات الترقيم؛ لأنه لي�س هناك من علامات �صوتية تقابله 
في الجملة، ولأن ال�سماع والنطق كان هو الأ�سا�س، والكتابة والقراءة 
الحديث  في  ا�ستخداماً  �أكثر  والم�سموع  والمنطوق  ذلك،  بعد  كانت 
اليومي من المكتوب، فقد اكت�سب رتبة �أعلى من الترقيم، حيث �أن كل 

تنغيم ترقيم، ولي�س كل ترقيم تنغيم)89(.
مقام  تقوم  الكتابة  في  الترقيم  علامات  �أن  من  الرغم  وعلى 
من  ويعدُّ جزءاً  الكلام  يزدوج مع  التنغيم  )ف�إن  الكلام؛  التنغيم في 
نظامه، كما �أنه �أو�ضح من الترقيم في الدلالة على المعنى الوظيفي 
من  الترقيم  ي�ستخدم  مما  �أكثر  نغمات  من  ي�ستخدمه  بما  للجملة، 

علامات()90(.
فالتنغيم هو علم وثيق ال�صلة، وظاهرة لغوية مهمة لما له من 
ت�أثير فعال في �إي�صال المعنى، و�إحداث الا�ستجابة والتفاعل بحيث لا 
تكون نغماته تميل �إلى الرتابة، من�ساقة على وتيرة واحدة في �سياق 
ف�إن  ولذا  الفهم،  وعدم  والنفور  الملل  �إثارة  �إلى  ي�ؤدي  مما  الكلام، 
للتنغيم دوراً كبيراً )في الأداء اللغوي ب�شكل عام، وفي الأداء القر�آني 
بوجه خا�ص، فهو بمثابة علامات الترقيم من الكلام المكتوب ؛ عوناً 
للم�ستمع في فهم المراد، مثلما �أن علامات الترقيم تعدٌّ عوناً للقارئ 
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الم�ستوية  ال�صوتية  فالتنوعات  المراد()91(  المعنى  الوقوف على  في 
والهابطة وال�صاعدة هي التي ت�ؤدي �إلى تغير الدلالة بتغيرُّ النغمة، 
على  تطر�أ  التي  النف�سية  بالحالة  وثيقاً  ارتباطاً  التغيرُّ  هذا  ويرتبط 
النغمة ال�صوتية �أثناء الكلام، فكما �أن للترقيم رموزه وا�صطلاحاته؛ 
قد  المثال،  �سبيل  فعلى  ودرجاته،  م�ستوياته وطبقاته  للتنغيم  ف�إن 
ت�سقط همزة الا�ستفهام ا�ستغناءً بالتنغيم، ومن ال�شواهد على ذلك في 
قوله تعالى: {قَالُوا فَمَا جَزَ�اؤُهُ �إِنْ كُنْتُمْ كَاذِبِيَنقَالُوا جَزَ�اؤُهُ مَنْ 
�أن تقر�أ كلمة  جَزَ�اؤُهُ})92(فلا بد في هذه الآية  فَهُوَ  رَحْلِهِ  وُجِدَ فِي 
)جزا�ؤه( بتنغيم الا�ستفهام، وجملة )من وجد في رحلة فهو جزا�ؤه( 

بتنغيم التقرير.
رِّمُ مَا  َ َ تُح بِيُّ لِم هَا النَّ ومن ال�شواهد كذلك في قوله تعالى: {يَا �أَيُّ
ُ غَفُورٌ رَحِيمٌ} فالتقرير هنا  اتَ �أَزْوَاجِكَ وََّهللا ُ لَكَ تَبْتَغِي مَرْ�ضَ �أَحَلَّ َّهللا

)�أتبتغي( فتقر�أ بنبرة الا�ستفهام، �إ�شارة �إلى �أن الهمزة محذوفة)93(.
في ◄◄ هو  كما  المعنى  ذات  يعطي  ان  للمكتوب  يمكن  فهل 
المنطوق؟ 

�أداة الا�ستفهام موجودة ولكنها قد تكون تقريرية  وقد تكون 
الْإِنْ�سَانِ حِيٌن مِنَ  �أَتَى عَلَى  �أو غير ذلك، كما في قوله تعالى: {هَلْ 
لا  )هل(  الا�ستفهام  حرف  �أن  �إذ  مَذْكُورًا})94(  �شَيْئًا  يَكُنْ   ْ لَم هْرِ  الدَّ
ي�شير �إلى الا�ستفهام لأن الدلالة عن طريق التنغيم تقت�ضي التقرير، 

ويكون الحرف )هل( بمعنى )قد()95(.
فهم  �أن  ال�سابقة  الأمثلة  خلال  من  الطبيعي  فالا�ستنتاج 
المعنى في حالات كثيرة يتوقف على )الطريقة ال�صوتية – الإيقاع 
والنحو  المنطوقة،  اللغة  درا�سة  �أهمية  تبرز  هنا  ومن  والتنغيم- 
التقليدي لم يميز بين اللغة المكتوبة، واللغة المنطوقة، على حين �أن 
لكل منها نظاماً خا�صاً قد يختلف اختلافاً كبيراً عن �صاحبه، بل �إن 

هذا النحو يركز اهتمامه على اللغة المكتوبة()96(.
لتمييز  رمزية  �ضوابط  ت�شكل  الترقيم  علامات  كانت  ف�إذا 
المكتوب عن المنطوق، وا�ستجلاء مكوناته الجمالية بما تقوم به من 
من  القارئ  تمكن  التي  الأ�سلوبية  الفوارق  �إظهار  في  دلالية  وظيفة 
اللغة المنطوقة  التنغيم هو ما يميز  فهم الن�ص و�إدراك فحواه، ف�إن 
التي  المو�سيقية  الكلام، هذه  باعتباره مو�سيقى  المكتوبة  اللغة  عن 
رونقها  اللغة  منه  فاكت�سبت  الأفراد،  بين  التوا�صل  في  �أ�سا�ساً  تعدَّ 

وجمالها. 
وفي القر�آن �أمثلة كثيرة على مواطن التنغيم التي تحدد تراكيب 
الجمل و�أغرا�ضها، وكذلك في الكلام اليومي والحديث العادي، ومثال 
وال�سلام  ال�صلاة  -عليه  قال  حيث  ال�شريف،  النبوي  الحديث  ذلك 
�إله  لا  يقول  وهو  )�أقتلته  �أي  الله(،  �إلا  �إله  لا  يقول  وهو  )قتلته   :  -
�إلّا  معناه  يعرف  ولا  وتوبيخي،  ا�ستنكاري  ا�ستفهام  فهو  الله(  �إلا 
بالتنغيم وال�سماع، ف�أنّى للمكتوب هذا لو لم يكن التنغيم هو الأ�صل 

والأ�سا�س)97(.
التنغيم وعلامات الترقيم، من خلال  الفرق بين  وهكذا يظهر 
للتنغيم  �أن  ي�ؤكد على  الذي  الأمر  اللفظي ب�صورة مختلفة،  التركيب 
في  �إدراكها  يمكن  لا  و�أنه  ال�صوتية،  النغمات  من  متباينة  �أنواعاً 
اللغة المكتوبة �إلا بو�ضع علامات ترقيم منا�سبة، تتماثل مع القيمة 
الدلالية للكلمة، تلك التي ي�ؤديها التنغيم، بانخفا�ض درجة ال�صوت 

�أو �صعودها �أو ا�ستوائها.

الخاتمة:
�إبراز  في  كبيراّ  �أثر  للتنغيم  �أن  لنا  تبين  �سبق  ما  خلال  من   
معانيه،  وتدبر  مقا�صده  لفهم  الكريم،  القر�آن  في  اللفظية  الدلالات 
التي  التف�سيرية  القراءة  وتحقيق  الإيمانية،  �أجوائه  مع  والتفاعل 
والانفعال  ال�صحيح،  الفهم  �إلى  و�صويا  المعنى  جلاء  �إلى  ت�ؤدي 

النف�سي لدى المتلقي.
 فالتنغيم يعدّ من ال�ضرورات الملازمة للتلاوة المتقنة، لتحقيق 
به  ي�أتي  والإن�شائية،  الخبرية  الجمل  بين  والف�صل  والإفهام،  الفهم 
القارئ المجيد للأداء، باعتماده على فهمه للمعاني والتحكم بقدراته 
ال�صوتية، لإفهام ال�سامعين وتحريك م�شاعرهم، فالقر�آن لغة، واللغة 
لما  �أن  ذلك  �أدائها،  �أح�سن  ما  �إذا  انفعالية  �صوتية  بخا�صية  تتميز 
�إلينا  نقل  قد  فالقر�آن  وم�شاعره،  الإن�سان  �سمع  على  مبا�شراً  ت�أثيراً 
عن طريق التلقي وال�سماع، حتى ن�ؤديه بنف�س اللحن والأداء الخا�ص 
بتلاوته و�إحداث �أثره، فاجتماع التنغيم والإيقاع ال�صوتي المنبعث 
�أ�صلا من الن�ص القر�آني ي�ؤدي �إلى و�ضوح الدلالات والت�أثير النف�سي 

والوجداني. 
الأحاديث  من  كثير  في  النبوية  التوجيهات  �أ�شارت  وقد   
وفي  التلاوة،  في  وتجميله  ال�صوت  تح�سين  �ضرورة  �إلى  ال�شريفة 
ذلك دلالة على �أهمية تف�سير المعاني من خلال الأداء الجيد والمتقن 

والت�أثير في ال�سامعين.
في  والمتخ�ص�صين  المهتمين  انتباه  تلفت  الدرا�سة  هذه  ولعل 
الدرا�سات القر�آنية �إلى هذا الجانب المهم في ت�أدية المعنى ال�صحيح 
التف�سيرية  التلاوة  تحقيق  �إلى  وال�سعي  العالمين،  رب  لكلام  لفهم 
التجويد  تعليم  في  الاهتمام  بم�ستوى  والفعال،  الم�ؤثر  بالأداء 
وقواعده، ف�ضلا عن ا�ستخدام بع�ض الو�سائط ال�صوتية الحديثة التي 

تهتم بالنطق والأداء ال�سليم بما لا يخالف ال�شرع والمق�صود.
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