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ملخص:
تعد معايير نظرية علم الن�ص ال�سبعة من �أحدث �أ�ساليب تحليل 
الن�وص�ص التي ي�ؤمل �أن تثري الحقل النقدي والدرا�سات الأدبية؛ ويعد 
الن�ص  علم  نظرية  معايير  �أبرز  �أحد   )coherence( التما�سك  معيار 
�أجزائها،  ويدر�س البنية ال�سطحية للن�ص من حيث ترابطها وتعالق 
ويقوم هذا المعيار على و�سائل تجعل من الن�ص كتلةً واحدة، منها 
ما يت�صل بالم�ستوى المعجمي ومنها ما يت�صل بالم�ستوى النحوي، 
رجب  الليبي  ال�شاعر  ق�صائد  درا�سة  في  البحث  م�شكلة  وتتمحور 
�أهمية  لبيان  يهدف  وا�ضح،  علمي  منهج  وفق  وتحليلها  الماجري، 
و�سائل التما�سك الن�صي النحوية في ترابط �أجزاء الن�ص ومتما�سكها، 
ويتبع الباحث المنهج التحليلي الو�صفي في مناق�شة و�سائل تما�سك 
الن�ص النحوية.وخل�صت الدرا�سة �إلى �أن الماجري وظف و�سائل عدة 
مثل الإحالة ولاا�ستبدال والحذف والربط في �إنتاج ق�صائد متما�سكة 

من ��شأنها �أن ت�ؤثر في المتلقي وتعزز من تفاعله مع م�ضمونها.
رجب،  ق�صائد،  النحوي،  التما�سك،  المفتاحية:  الكلمات 

الماجري. 

 Grammatical Cohesion in Rajab Al-Majiri poems

Abstract:

The standards of the theory of (Seven Standards 
of Textuality) is considered one of the most novel 
approaches to analyze texts as this enriches the 
critique and literary studies. The standard of cohesion 
is one of the most prominent science text theory that 
studies the surface structure of the text in terms of 
interdependence and correlation parts. This standard 
is based on the means to make the text a single block, 
including its relation with the lexical level and the 
level of grammar. This research aims to study the 
means of coherence of grammatical poems of the 
Libyan poet Rajab Al-Majiri. The researcher followed 
the descriptive analytical approach in discussing 
the means of cohesion grammatical text. The study 
concluded that Rajab Al-Majiri employed several 
means such as referral and replacement and deletion, 
and linking in the production of a coherent poem that 
will affect the receiver and enhance the interaction 
with the content.

Keywords: cohesion, grammatical, poems, Al-
Majiri.

مقدمة 
والباحثين  النقاد  لدى  بالغٍ  باهتمامٍ  الن�صية  معايير  تحظى 
في  المتبعة  النظريات  �أحدث  تعد  �إذ  الن�وص�ص؛  بتحليل  المهتمين 
تحليل ونقد الن�وص�ص الأدبية للحكم على كفاءتها الن�صية، وت�سعى 
الل�سانية في و�صف  النظرية  الإفادة من هذه  �إلى  النقدية  الدرا�سات 

الن�ص الأدبي والك�شف عن قيمته الأدبية، من خلال مناق�شة �سياق 
ولاان�سجام  اللفظي  التما�سك  و�سائل  من  ي�شمل  وما  اللغوي  الن�ص 
الدلالي، وكذلك مناق�شة الن�ص ودرا�سته في �سياق التاو�صل والعاومل 

لااجتماعية والنف�سانية التي ت�ؤثر في الن�ص. 

أهمية البحث 
ي�ستمد هذا البحث �أهميته من كونه جهداً نقدياً ي�ؤ�س�س لر�سم 
ليبيا،  في  العربي  ال�شعر  تطور  مراحل  من  لمرحلةٍ  وا�ضحةٍ  �وصرةٍ 
�إلى  اعتماداً على منهجٍ نقديٍ محددٍ، ينحاز �إلى الن�ص كله، ا�ستناداً 
ل�سانيات الن�ص و�إجراءاتها و�أدواتها في تحليل الن�ص ال�شعري، بُغيَة 
تتناول  �أكثر،  بحرفيةٍ  وا�ضحٍ  منهجٍ  على  م�ؤ�س�سٍ  نقديٍّ  فكرٍ  تقديم 
النقدية  الأدبي بعيداً عن لاانطباعية، وتجعل من الممار�سة  الإبداع 
عملًا �إبداعاً ماوزياً ومتمماً للن�ص ال�شعري. كما يُ�ؤمل منه �أن يكون 
م�ساهمةً في تداول الن�ص ال�شعري الليبي ب�شكلٍ �أكبر؛ ليفيد القارئ 
ويجد  �صياغته،  بديع  من  المبدع  وي�ستقي  ر�سالته،  م�ضمون  من 
الناقد متعةً في ت�أمُل جماليته. وعلاوة على ذلك ف�إن الباحث ي�أمل 
من خلال هذه البحث �أن ي�سهم في تقديم �إ�ضافةٍ مهمةٍ في قيمتها، 
المتخ�ص�صة  النقدية  الممار�سة  بها  يثري  نوعيتها،  في  وجديدةٍ 
للنتاج الأدبي الليبي، من منطلق العمل التكاملي ومن باب الدرا�سة 
التراكمية - التي نفتقدها في عالمنا العربي عامةً، وفي ليبيا على 
وجه الخ�وص�ص- )القرا�ضي، فتحي 2010( كل ذلك ي�صب في جهدٍ 
م�ؤداه ر�سم �وصرةٍ وا�ضحةٍ للم�شهد الثقافي الليبي في الع�صر الحديث.

أسئلة البحث
ما �أهم و�سائل التما�سك النحوي التي وظفها الماجري في ◄◄

�إنتاج �إنتاج ق�صائد متما�سكة؟
دورها ◄◄ والربط  والحذف  والا�ستبدال  الإحالة  ت�ؤدي  كيف   

في تما�سك الن�ص؟ 

مشكلة البحث 
لكل تجربةٍ �شعريةٍ ما يميزها، خا�صةً فيما يتعلق بالمرجعيات 
الرموز  بع�ض  في  ذلك  ويتجلى  التجربة،  لتلك  �سة  الم�ؤ�سِّ والبدايات 
بعدها  �أو  المحلي،  طابعها  التجربة  على  ت�ضفي  التي  والمدللاوت 
الإقليمي، �أو القومي، �أو حتى الديني والفكري والأيدلوجي. والم�شهد 
وقراءاتٍ  واعية  درا�سات  �إلى  بحاجة  يزال  ما  ليبيا  في  ال�شعري 
وتو�ضح  اتجاهاته،  وتر�سم  تطوره  مراحل  تر�صد  معمّقة  منهجية 
تّم  ومن  العربية؛  ال�شعرية  التجارب  وبين  الم�شتركة بينه  ال�سمات 
تحديد مكانة الق�صيدة ال�شعرية الليبية على خارطة الق�صيدة العربية. 
لذلك ف�إن هذه الدرا�سة ت�أتي للإ�سهام في ك�شف النقاب عن جانبٍ من 
جاونب هذه التجربة ال�شعرية و�إبراز �أهم ملامحها الفنية، و�أبعادها 
تحليلٍ  وتقديم  العربي،  بالأدب  والمهتمين  للدار�سين  الجمالية، 
وع�شاق  للقراء  الليبيين  ال�شعراء  �أحد  ق�صائد  من  متنوعةٍ  لنماذج 
الأدب في مختلف دول العالم. وتتج�سد م�شكلة البحث في �أن ق�صائد 
ال�شاعر الماجري لم تدر�س ولم تنل ن�صيبها من التحليل والنقد، لذلك 
ت�أتي هذه الورقة للإ�سهام في ك�شف النقاب عن جماليات التجربة 
ال�شعرية لدى الماجري ومناق�شتها في �ض�ؤ ل�سانيات الن�ص وتحليل 
الخطاب، من خلال درا�سة و�سائل التما�سك الن�صي النحوية ودورها 

في ترابط �أجزاء الن�ص ومتما�سكها.
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منهج البحث
و�سائل  مناق�شة  في  الو�صفي  التحليلي  المنهج  الباحث  يتبع 
النحوي  التما�سك  مظاهر  ر�صد  خلال  من  النحوية.  الن�ص  تما�سك 
لدى  ال�شعري  الن�ص  ترابط  في  �أهميتها  وبيان  وتحليلها،  وو�صفها 

الماجري. 

أهداف البحث
التعريف ب�أهم و�سائل التما�سك النحوي.��
الماجري في �� التي وظفها  النحوي  التما�سك  و�سائل  ر�صد 

�إنتاج ن�ص �شعري متما�سك.
بيان مدى �أهمية الإحالة ولاا�ستبدال والحذف والربط في ��

من  وتعزز  المتلقي  ت�ؤثر في  �أن  ��شأنها  من  متما�سكة  ق�صائد  �إنتاج 
تفاعله مع م�ضمون الر�سالة ال�شعرية.

الدراسات السابقة 
هناك درا�سات عدة قامت بتحليل ونقد و�سائل ال�سبك الن�صي، 
وناق�شت دورها في الرقي بالن�ص الأدبي، وت�ؤثر في عملية التاو�صل، 

ومن ثَـــمَّ الت�أثير في المتلقي ومن هذه الدرا�سات:
في  الإبداعي  )التوحد   )2009( خليفة  محمد  محمود،  درا�سة 
نحو الن�ص، ق�صيدة زحلة لأمير ال�شعراء نموذجاً(؛ كان هدف البحث 
التعريف بمنهج نحو الن�ص و�أدواته ونتائجه، ومعرفة عنا�صر الربط 
�أحمد  ال�شعراء  و�أدواته، وتطبيق كل ذلك على ق�صيدة )زحلة( لأمير 
 . تطبيقيٌّ و�آخر   ، نظريٌّ جانبٌ  جانبين؛  على  الدرا�سة  قامت  �وشقي. 
الو�صفي،  منها:  عدة  مناهج  التطبيقي  الجانب  في  الباحث  اتبع 
والتحليلي، والدلالي. وتو�صل �إلى �أن نحو الن�ص علمٌ يبين دور كلٍ من 
الن�ص والملتقي. وي�ستفاد من هذا البحث ب�أنه محاولةٌ جادةٌ ت�ستدل 
على روافد ثقافة ال�شاعر ا�ستناداً �إلى نتائج نظرية نحو الن�ص، مما 
يمهد الطريق للباحث كي ي�ستفيد منها في درا�سة ق�صائد الماجري، 

لكونهما متفقين في نوع المادة المدرو�سة �ألا وهو ال�شعر. 
في  الإحالية  )البنية   )2009( بوباكر  بوترعة  درا�سة  وكذلك 
الك�شف عن  �إلى  نزار قباني(؛ هدفت  لل�شاعر  ق�صائد مغ�وضب عليها 
التما�سك الن�صي الذي يت�أتى من خلال الإحالة في دياون نزار قباني 
الم�سمّى بـق�صائد مغ�وضب عليها. وانطلق فيها الباحث من فر�ضية 
مفادها �أن ق�صائد الدياون ن�صٌ واحدٌ، بو�صفها تندرج �ضمن ال�شعر 
ال�سيا�سي، الذي يعالج م�شاكل الأمة وطموح مجتمعاهتـا، واتبع فيها 
المنهج الو�صفي لدرا�سة وتحليل تلك الق�صائد، وخل�ص �إلى جملة من 
النتائج منها: �أن نحو الن�ص ب�شكله الحالي يعد علماً حديث الن��شأة، 
يجب لااهتمام به؛ لأنه ال�سبيل الوحيد للق�ضاء على العقم الذي ران 
كما  الجملة.  نحو  اعتمادها  ب�سبب  النقدية  الدرا�سات  على  طويلًا 
عن  متما�سك  واحدٌ  ن�صٌ  عليها  مغ�وضب  ق�صائد  دياون  �أن  ا�ستنتج 

طريق الإحالات المتعددة ومن �أهمها لاا�ستبدال والتكرار.
)الترابط  بعناون   )2009( العمري  م�سبل  عيدة  درا�سة  و�أي�ضاً 
تطبيقية  درا�سة  الكيلاني،  لنجيب  الخالد  النداء  رواية  في  الن�صي 
الن�صي  الترابط  و�سائل  بيان  �إلى  هدفت  الن�ص(  ل�سانيات  �وضء  في 
الر�صفي والمفهومي.  في رواية)النداء الخالد( وذلك على م�ستويين: 
ن�صٍ  �إنتاج  من  تمكن  الكيلاني(  )نجيب  الروائي  �أن  �إلى  وتو�صلت 

في  متفاوتةٍ  بن�سبة  ا�ستخدمها  ومفهوميةٍ،  ر�صفيةٍ  بروابط  مترابطٍ 
جمل وفقرات و�أحداث الرواية. وي�ستفاد من هذه الدرا�سة ب�أنها قدمت 
و�صفاً دقيقاً لترابط الأبنية الن�صية، ا�ستناداً على نظرةٍ �شاملةٍ للن�ص 

الروائي باعتباره البنية الكبرى. 
بين  الن�صي  )التما�سك  �شاكر)2014(  فرهاد  تارا  درا�سة  �أما 
التراث والغرب( فقد اهتمت فيها الباحثة بت�أ�صيل مفاهيم التما�سك 
الن�صية  الدرا�سات  �أ�وصل  �إلى  فيها  �أ�شارت  كما  العربي،  الثرات  في 
لتتو�صل  القدامى،  العربية  علماء  عند  الجملة  حدود  تجاوزت  التي 
الدر�س  �أن البحث الن�صي ومفاهيم التما�سك كانت حا�ضرة في  �إلى 

اللغوي القديم.
ويمكن القول �إن �أغلب الدرا�سات التي اعتمدت معايير نظرية 
نحو الن�ص ت�ؤكد �أهمية و�سائل التما�سك النحوية والمعجمية في �سبك 
التما�سك  ذلك  عن  المعيار  هذا  يك�شف  حيث  �أجزائه،  وترابط  الن�ص 
فيه  لااهتمام  مناط  ويكون  للن�ص،  الم�شكلة  الأجزاء  بين  ال�شديد 

من�صباً على الو�سائل اللغوية التي تربط بين مكونات الن�ص.

تمهيد
grammatical cohesion بالعنا�صر  النحوي  التما�سك  يتعلق 
ال�سطحية للن�ص، �أي �أنه يناق�ش الت�شكيل النحوي للجمل والتراكيب 
الن�ص  ل�سانيات  في  الباحثون  ويتفق  الن�ص.  منها  يتكون  التي 
الو�سائل  هي  النحوي  التما�سك  عنا�صر  �أن  على  الخطاب  وتحليل 
اللغة  في  اللغوي  النظام  يتيحها  التي  اللغوية،  والأ�ساليب  النحوية 
 )2007 �إبراهيم  )خليل،  والربط.  والحذف  ولاا�ستبدال  كالإحالة 
وفيما يلي نناق�ش هذه الو�سائل في ق�صائد الماجري وندر�س مدى 

ت�أثيرها في �إنتاج بنية ن�صية متما�سكة.

Reference أولًا. الإحالة
من  وترابطها  الن�ص  �أجزاء  دورها في تما�سك  الإحالة  ت�ؤدي 
خلال ربط العنا�صر الإحالية بالعنا�صر الإ�شارية في الن�ص. حيث 
هي:  الن�صية  الإحالة  و�سائل  �أهم  �أن  �إلى  الل�سانية  الدرا�سات  ت�شير 
ال�ضمائر و�أ�سماء الإ�شارة والأ�سماء المو�وصلة و�ألفاظ المقارنة مثل 
�أقل و�أكثر والمماثلة كالت�شبيه. لذلك تعد الإحالة علاقةٌ دلاليةٌ تقوم 
لقيود  وتخ�ضع   .)2001 �أحمد  )عفيفي،  الم�سميات  و  الأ�سماء  بين 
�أنها علاقةٌ  �أي  �إليه،  دلالية تربط العن�صر المحيل بالعن�صر المحال 
يكت�سب  حيث  �إحالي،  وعن�صر  �إ�شاري  عن�صر  عن�صرين  بين  دلاليةٌ 
غالباً،  عليه  المتقدم  الإ�شاري  العن�صر  من  الدلالة  الإحالي  العن�صر 
لذلك فالعن�صر الإ�شاري هو المرجع المف�ِّرس الذي يبين دلالة العن�صر 

الإحالي. 
الزناد  الأزهر  يراها  ما  وفق  الن�ص  في  الإحالية  والعنا�صر 
تعود  بل  م�ستقلةً  دلالةً  تملك  لا  الألفاظ  من  )ق�سم   )118  :1993(
على عن�صٍر �أو عنا�صر �أخرى م�وّصرة في �أجزاء �أخرى من الخطاب(. 
ت�أتي  ثم  المرجع  �أو  المف�سر  العن�صر  يتعين  �أن  الإحالة  والأ�صل في 
الإحالة عليه لاحقاً. لكن مع ذلك قد يحدث العك�س ب�أن ي�أتي العن�صر 
الإ�شاري �أو المف�سر والمرجع ثم ي�أتي من بعده العن�صر الإحالي، كما 
في �ضمير ال��شأن في اللغة العربية كقوله تعالى: {قل هو الله �أحد} 
علاقةٌ  الإحالة  �أن  على  يدل  وهذا   .)13  :2010 فوزية  )دندوقة، 
دلاليةٌ لا تخ�ضع للقيود النحوية و�إنما يحكمها قيدٌ دلاليٌّ يتمثل في 
والعن�صر  الإ�شاري  العن�صر  بين  الدلالية  الخ�صائ�ص  تطابق  وجود 

الإحالي. 
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وتنق�سم الإحالة �إلى نوعين: �إحالة ن�صية داخلية، و�إحالة خارجية. فالن�صية الداخلية؛ هي �إحالة عنا�صر و�ألفاظ وجمل وتراكيب من 
داخل الن�ص �إلى عنا�صر �إ�شارية في الن�ص ذاته. وتنق�سم الإحالة الداخلية بالنظر �إلى ورود العن�صر الإ�شاري �إلى ق�سمين: �إحالة قبليةٌ و�إحالة 
�إحالة بالعودة، لأنها تعود على عن�صر �سبق ذكره، حيث يذكر العن�صر  �أولًا وت�سمى  بعديةٌ. فالقبلية هي التي يرد فيها العن�صر الإ�شاري 
الإ�شاري �أو المرجع المف�سر �أولًا ثم يُـ�ؤتى ببنية تعوِّ�ضه وتخت�صره �ساوء �ضمير �أم ا�سم �إ�شارة �أم مو�وصل )دي بوجراند، 1980 و الزناد، 

.)1993
�أما الإحالة الخارجية فهي �إحالة مقامية، ترتبط فيها العنا�صر الإحالية من �أ�سماء الإ�شارة والظروف والمو�لاوصت بخارج الن�ص؛ 
ولذلك ف�إن العنا�صر الإحالية �آنذاك يرتبط تف�سيرها وفهمها بالمقام التداولي المحيط بالن�ص، في�ستلزم معرفة �سياق الحال والمقام والأحداث 
التي �أحاطت بالن�ص �أثناء ن��شأته، حتى يت�سنى فهمه )الفقي، �صبحي 2000( لذلك فالإحالة الخارجية تبقى مرهونة ب�سعة �إدراك المتلقي 

وثقافته، لأن المحال �إليه غير موجود في داخل الن�ص. كقول الفرزدق:
وَطْ�أتَهُ البَطْحاءُ  تَعرِفُ  الّذي  وَالبَيْ���تُ يعْرِفُهُ وَالِح���لُّ وَالَحرَمُهَذا 

ه ما بعده، وكذلك لاا�سم المو�وصل )الذي( يُفهَم المراد به من خلال جملة ال�صلة التي ت�أتي بعده. كما  فا�سم الإ�شارة »هذا« مبهم يُف�ِّرس
�أن الإحالة في البيت �إحالة مقامية تحدد معناها من خلال ما هو خارج الن�ص؛ فالمتلقي لكي يدرك دلالات العنا�صر الإحالية –ا�سم الإ�شارة 
ولاا�سم المو�وصل- يتوجب عليه معرفة مقام الن�ص وما يت�ضمنه من معلومات من خارج الن�ص. �أي �أن من �سمع هذا البيت �أول مرة لا يمكنه 

تحديد المق�وصد من العنا�صر الإ�شارية فيه، �إلا بالرجوع �إلى المقام الذي ن��شأ فيه الن�ص.
ونبقى في الإحالة الداخلية حيث نلاحظ اعتماد ال�شاعر كثيراً على و�سائل الإحالة في �سبك ن�صه ال�شعري، ففي ق�صيدة »ثورة الخاطر 

في ذكرى المولد النبوي، )�ص 14( يقول: 
وبدْركَ زاهٍ في �سما الخلدِ ي�سطعُتغيبُ بدورٌ في ال�س���ماءِ وتطلعُ

ف�ضمير المخاطب المت�صل )ك( في قوله )بدركَ( يحيل �إلى �شخ�ص الر�سول الكريم �صلى الله عليه و�سلم، وهذا ال�ضمير تكرر على طول 
ال�شاعر في تكثيف المعنى واختزال طاقة دلالية  التكرار قيمة دلالية حيث وظفه  الق�صيدة مثل )�شخ�صكَ/ عندكَ/ ذكراكَ(. وقد حقق هذا 

ترددت على مدى الق�صيدة بتكرار ال�ضمير الذي يعود على الم�صطفى �صلى الله عليه و�سلم.
وفي الق�صيدة ذاتها يتحدث ال�شاعر عن �أمجاد الأمة الإ�سلامية الغابرة، قائلًا:

���نُ �إلى ذكرى الج���دودِ فتدمعُونحن لقد �صْرنا على الدهرِ �أمةً ِ تَح
الذين ر�سماو ملامح الح�ضارة  الأجداد  الن�ص، من خلال اختزال دلالات كثيرة تعود على  �أجزاء  �إلى تلاحم  ال�ضمائر  �أف�ضى توظيف 
�أحاول الأمة  �إليه  �آلت  الإ�سلامية وبناو �صرحها ومجدها الغابر، فمثلًا عندما ا�ستعمل ال�ضمير )نحن( الذي عبر به عن الحال الراهن الذي 
الإ�سلامية وحنينها �إلى الما�ضي في البيت ال�سابق، جاء ب�أبيات بعده بّني فيها �أ�سباب الحنين ودواعي الحزن التي تنتابهم جراء تذكرهم 

�أمجاد الأجداد فقال:
ً وقالوا لهم عي�شوا �أعزاءَ �أو دعواهُمُو �أَودعوا الأحفادَ مجداً و�س�ؤددا
فمدوا لها الأيدي ولل�سيف فاهرعواوج���دُّوا و�إن دارت عليك���م دوائر

التي تعود على  ال�ضمائر،  �إليه هذه  �إلى ما تحيل  �إلا بالرجوع  �أودعاو /وقالاو/ وجدوا/...( لا يمكن تف�سيرها  فال�ضمائر في )همو/ 
الأجداد. وكذلك ال�ضمائر الم�ستترة في �أفعال الأمر: عي�اوش/ دعاو/ جِدّوا/ فمدُّوا/ فاهرعاو. التي تحيلنا �إلى �ضمير المخاطَب الم�ستتر )�أنتم( 

العائد على الأحفاد. 
ثم ي�صف ال�شاعر الحال التي �آلت �إليها الأمة الإ�سلامية في �أبياتٍ لاحقةٍ معتمداً فيها على فاعلية ال�ضمائر في الربط بين �أجزاء الن�ص، 

قائلًا:
يتب���عُفقلنا: نعم، �أ�شبالكم في طريقكم للن�ص���يحة  لبي���بٍ  وكل 
وبع�ض الهوى في حكمة العقل يردعُفهامت بنا الدنيا، وهمنا بحبها
مليئةً �أربعُولاحت لنا الجوفاء ع���زاً  وهاجمن���ا منها م�ص���ائبُ 
و�ش���ملٌ م�صدّعُتده���ور �أخ�ل�اقٍ، ولي���لُ جهالةٍ وجي�ش �لاضلاتٍ 
�صروحنا ودكّتْ  موا�ضينا،  وعاودن���ا بع���د الن�ض���ارة بلقعُففلتّْ 

�أما ال�ضمير في قوله: )فقلنا/ هامت بنا/ همنا/ لاحت لنا/ هاجمنا/ ماو�ضينا/ �صروحنا/ عاودنا/ (فجميعها تعود على ال�شاعر 
و�أبناء جيله. وتدل ال�ضمائر على مدى ات�ساع الفجوة بين الما�ضي الحافل بالانت�صار والحا�ضر المثقل بالانك�سار والهزائم، فال�ضمائر التي 
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عبرت عن الما�ضي دلت على الفاعل الذي ملك زمام �أمره فعا�ش عزيزاً كريماً، �أما ال�ضمائر التي عّرب بها ال�شاعر عن حا�ضر الأمة فهي تدل 
على المفعول به الذي تردّى في غياهب الجهل وال�ضلالات، و�سقط في فتِن الت�شرذم والتفرق.

وفي ق�صيدةٍ �أخرى بعناون )رحماك يا رباه �أي م�صيبة( )�ص62( رثى فيها الماجري �أ�ستاذه ال�شاعر والمنا�ضل �إبراهيمَ الأ�سطى عمر 
قائلًا:

ي���ا ليت���ه لم���ا دع���اكَ دعانيلمــــــ���ا دعا الموتُ الز�ؤامُ �أجبتَه
نلحظ تاولي ال�ضمائر في البيت. فال�ضمير )الهاء( في )�أجبتَه( وكذلك )ليته( يعود على الموت، �أما ال�ضمير )التاء( في )�أجبتَه( وكاف 
الخطاب في )دعاك( يعودان على المرثي، وختم البيت )بياء المتكلم( التي تعود على ال�شاعر. ف�أحالنا كل �ضميٍر من هذه ال�ضمائر �إلى مرجعه. 
وقد ت�ضمنت هذه الإحالات دلالات �إ�ضافية يمكن ا�ست�شفافها من رتبة تاوليها وتتابع ورودها في البيت، �إذ كانت دعوة الموت �أولًا، ثم تلتها 

ا�ستجابة المرثي، و�أخيراً كانت �أمنية ال�شاعر المتمثلة في �أنه تمنى لو افتدى الفقيد بروحه، وهذا يدل على عظم مكانة المرثي لدى الراثي. 
ونلحظ اعتماد الماجري على ال�ضمير للربط بين �أجزاء الن�ص في ق�صيدة )من بعيد( التي كتبها بعد نيل لاا�ستقلال، حيث يقول فيها 

)�ص109(: 
ي�أتي فينع�ش نف�سي فهي تختنقيا �أيه���ا الوطن الغالي �ألا ن�س���مٌ

ثم يعود فيقول:
وال�سيفُ �أ�صدق قولاً حين يمت�شَقُقد نلتَ حقاً وكان ال�سيفُ �شاهدُه

قول  بين  التنا�ص  يظهر  �إذ  جديد،  �سياق  في  مغاير  ب�أ�سلوب  و�صياغته  �سابق  معنى  امت�صا�ص  في  ال�شاعر  براعة  على  البيت  ويدل 
الماجري هنا وقول �أبي تمام الم�شهور:

الكت���ب م���ن  �إنب���اء  �أ�ص���دق  ال�س���يف 
ومما يعزز الطاقة الإيحائية في قول الماجري �أنه من خلال التنا�ص مع بيت �أبي تمام يبني ج�اسرً بين الما�ضي الم�شرق وم�ضمون 
البيت الذي يعبر عن اعتزاز ال�شاعر وفرحته بنيل الإ�ستقلال الوطني. كما �أن ال�ضمير في قوله )نلتَ( يحيلنا �إلى: )الوطن الغالي( فيربط بين 

�أجزاء الق�صيدة ويجعلها متلاحمة الأفكار، ثم يقول –وقد كان �آنذاك في م�صر-:
ك�ش���معةٍ ب�ش���دى الأزهارِ تحترقُ�أحيا بذكراكَ والذكرى منىً وجوىً

فيحيلنا من جديد �إلى )الوطن الغالي( با�ستخدام كاف الخطاب.
�أن  ونلحظ  والماوقف(.  والأحداث،  والأ�شياء،  العبارات،  بين  )علاقة  عن  تعّرب  الإحالات  ف�إن   )320  :1980( بوجراند  دي  وبح�سب 
الماجري غالباً ما كان ي�ستعمل الإحالات المقامية كالأعلام و�أ�سماء لاا�شارة والأ�سماء المو�وصلة كقوله في ق�صيدة )من بعيد( )�ص:109( 

التي يناجي فيها وطنه بعد نيل لاا�ستقلال �سنة 1952:
الأنفا�سُ من عمَرِ المختارِ والرَّمقفاهن�أ بما نلت من مجدٍ ت�س���طرهُُ

فيحيلنا قوله )عمر المختار والرمق( �إلى خارج الن�ص، وهذا يتطلب من المتلقي معرفة م�سبقةً بما �أحال �إليه ال�شاعر، وهو هنا يق�صد 
�شيخ ال�شهداء عمر المختار ورفاقه الذين ما زالاو �آنذاك على قيد الحياة من الأبطال الذين قادوا الكفاح الم�سلح لنيل الحرية زمن لاا�ستعمار 

الغربي. 
ويحيلنا �أي�ضاً �إلى زمن معين وظروف �سيا�سية مرت بها البلاد في فترة المطالبة بالا�ستقلال بقوله )�ص13(:

ه���ذا �أوان ال�س�ي�ر فالتاري���خ ينتظ���ر الم�ص�ي�ر
ومثل ذلك قوله )�ص 22(: 

وطن���ي في  الح���ق  كال�س���لوه���ذا  �ص���ار  وب���اء 
حيث يحيل �إلى لاا�ضطرابات ال�سيا�سية ودعاوى التق�سيم والفدرالية في ذلك الزمن، حتى �صار المنادي بوحدة الوطن متهماً ومنبوذاً 

كما ينبذ مري�ض ال�سل. 
وكقوله )�ص 29(: 

حركاتنا تزعم���وا  للذي���ن  �ش���دوا عزائمك���م بغ�ي�ر ف���كاكق���ل 
وه�ل�اكِ�س���بتمبر الآت���ي ب�ش�ي�ر تق���دّمٍ بقطيع���ةٍ  م����ؤذنٌ  �أو 

ق�ضية  �ستناق�ش  التي  المتحدة  الأمم  جل�سة  لح�وضر  ت�أهباو  الذين  ال�سيا�سية  الحركة  زعماء  �إلى  يحيلنا  البيت  في  المو�وصل  فالا�سم 
ا�ستقلال ليبيا في �أغ�سط�س 1948، )محافظة، علي 2011: 19(. والإحالة هنا هي تنا�ص تاريخي �سيا�سي
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وفي ق�صيدة )العرافة(، وهي ق�صيدةٌ ذات طابعٍ اجتماعي؛ يعاج فيها ال�شاعر بع�ض �أمرا�ض المجتمع ب�أ�سلوب فيه �شيء من الطرافة، 
قال ي�صف العجوز العرافة )�ص59(: 

جل�س���تْ على ط���رف الطريق تجيل عين���ي فرقدِ
�ش���مطاء ف���وقَ جبينها �ص���ورٌ ت���روح وتغتدي
جل�س���ت كعرج���ونٍ ته���دّل، �أو كحظ���ي المقْعَ���دِ

���حَ ع���ن بقاي���ا معْبَ���دِ  ثَغْ���رٍ تفتَّ ُّ ع���ن  تفْ�َر�تَ
والنا����س ح���ول ب�س���اطها انت�ث�روا لج���دٍ �أو ددِ

فبعد �أن و�صف حال العرافة وحال النا�س من حولها، و�صف نف�سه وموقفه من ذلك الم�شهد قائلًا: 
كثَ���بٍ ع���ن  الم�ش���هدِووقف���ت  ذاك  ��س�رَّ  �أراق���ب 

الم�شهد  �إلى تذكر مكونات  �أنها تدعونا  الإحالة  له. ون�ستفيد من هذه  ال�سابقة  وال�وصر  الم�شاهد  �إلى كل  الم�شهدِ( يحيلنا  )ذاك  فقوله 
وا�ستح�ضارها ا�ستعداداً لما �سي�أتي من م�شاهد جديدة �سينتقل �إليها ال�شاعر.

�آثار  التي عا�صرها، فمثلًا يقول في ق�صيدةٍ »وقفة على  الق�ضايا والأحداث  �إلى  وكثيراً ما كان الماجري ي�ستعمل ال�ضمائر ليحيلنا 
�شحات« )�ص18(:

ل�س���اني يطاوعني  لو  جم���وعَ المف�س���دين م���ن اليهودِ�س����أهجو 
���ت ي���دُ الجم���ع الح�س���ودِهمو ح�س���دوكِ �س���لطاناً ومجداً �ألا تبَّ

وهو يحيل بذلك �إلى جموع اليهود الذين بد�أوا يعيثون في �أر�ض فل�سطين ف�ساداً ويتقاطرون عليها ا�ستعداداً لإعلان دولتهم في 15 
من مايو 1948. كما �أن الإحالة تت�ضمن تنا�صاً دينياً مع الآية الأولى من �سورة الم�سد. وهذه الإلماحات والتنا�صات الدينية تعزز من قيمة 
الن�ص ال�شعري عند الماجري، وذلك لما تمتاز به الن�وص�ص الدينية من يقينية وقد�سية حا�ضرة في الوعي الجماعي لدى جمهور المتلقين 

الم�سلمين، مما عزز من مقبولية الن�ص، وفاعليته في الت�أثير في المتلقي.
لقد �أ�سهمتْ الإحالات الداخلية والخارجية في �شعر الماجري في تما�سك الن�ص ب�شكلٍ وا�ضحٍ، حيث �شكلت �شبكةً من العلاقات الدلالية 

جعلت من الن�ص كياناً واحداً متما�سك الأجزاء.
●● Substitution ثانياً: الا�ستبدال

)وتبدل  بديلًا عنه،  �آخر  ه واختار  �أي غَّري �أبدله بغيره،  ا�ستبدلَا لثَّوبَ  �شيء عو�ضاً عن غيره ومنه  اتخاذ  ب�أنه  لغةً  لاا�ستبدال  يُعرّف 
ال�شيء وتبدل به وا�ستبدله وا�ستبدل به كله اتخذ منه بدلا وا�ستبدل ال�شيء بغيره وتبدله به �إذا �أخذه مكانه(.)ابن منظور 2003: 2/40(. 
وا�صطلاحاً: هو �وصرة من �وصر التما�سك الن�صي التي تتم في الم�ستوى النحوي بين الكلمات �أو العبارات. فهو )عملية تتم داخل الن�ص، �إنه 
العنا�صر المت�أخرة ت�أتي بديلًا  ية قبليّة؛ لأنّ  19( وعلاقة لاا�ستبدال علاقة ن�صّ  :1991 �آخر( )خطابي  الن�ص بعن�صر  تعوي�ض عن�صر في 
لعنا�صٍر متقدّمة، ما يجعلها قادرةً على تحقيق التما�سك الن�صي، حين تربط بين عن�صرين متباعدين. ويدور لاا�ستبدال في التراث العربي 
القديم حول علاقة الكلمات في الجملة على الم�ستوى النحوي والمعجمي. حيث يت�شابه �إلى حد كبير مع مفهوم الترادف )�شبل، عزة 2009(. 
وي�شار �إلى عمليات لاا�ستبدال في الدرا�سات اللغوية الأ�سلوبية على �أنها ذات طابع ر�أ�سي يحدد علاقة العنا�صر الم�ستبدلة بالعنا�صر 

المبدلة ا�ستناداً لارتباطهما من جهة المعنى )مزور، دليلة 2013(. 
ومن لاا�ستبدال قول ال�شاعر في ق�صيدة يرثي فيها ال�شاعر والمنا�ضل �إبراهيم الأ�سطى عمر )�ص62(:

ع���انييبكي���ك �إبراهي���مُ �ش���عبٌ كلّ���ه وقل���بٌ  م�س���هدةٌ  ع�ي�نٌ 
ثم يقول: 

�أي م�ص���يبةٍ نزل���ت بقومي في فت���ى الفتيانِرحم���اك يا رب���اه 
الرن���انِه���ذا الزعيم الحرُّ حق���اًّ لا الذي الأ�ص���فرِ  وراء  يج���ري 
�أ�س���تاذي بكل م�ش���اعري  لكن رث���ا�ؤكَ لي����س في �إمكاني�أبكيك 

دلالية  فروق  على  الم�ستبدلة  الألفاظ  اكتنفت  وقد  )�إبراهيم(.  من  ا�ستبدال  كلها  �أ�ستاذي(  الحر/  الزعيم  هذا  الفتيان/  )فتى  فقوله 
و�إيحاءات ميزت كل لفظ عما �ساوه فال�شاعر ي�ستبدل ا�سم المرثي )�إبراهيم( بقوله: فتى الفتيان( للدلالة على منزلة الفقيد في قومه ووطنه، 
ثم ا�ستبدل ا�سم المرثي بقوله على �سبيل التخ�صي�ص والتعيين )هذا الزعيم الحر( و�أكّده بقوله: )حقا( ثم في البيت الثالث عّرب عنه بقوله: 
)�أ�ستاذي( للدلالة على العلاقة الخا�صة التي تربط ال�شاعر بالفقيد، مما يوحي بعرفان ال�شاعر بجميل الفقيد المرثي، علاوة على الإيحاء ب�أن 

ال�شاعر ي�سير في لااتجاه الوطني نف�سه الذي �سار عليه �أ�ستاذه الفقيد.
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ونلحظ �أن ال�شاعر يعتمد على لاا�ستبدال في �إحكام الترابط بين �أجزاء الن�ص ال�شعري، فغالباً ما ي�أتي على ذكر �شيء في الق�صيدة ثم 
يتجنب تكرار ذكره باللفظ نف�سه، كقوله )�ص92(:

روح���اني وهجرتُ المنى التي اعتادها النا�سُ ع���الٍم  في  لأخ���رى 
فقوله )�أخرى( ا�ستبدال من كلمة )المنى(. 

وفي ق�صيدة بعناون )حياة( )�ص94( نظمها في رثاء �إبراهيم الأ�سطى عمر نجد ال�شاعر بعد �أن عدّد مناقب الفقيد ومبادئه ال�سامية 
و�وّصر جانباً من حياة المرثي قائلًا:

رْتُ طفلاً غادر الدر�س مرغماً �أعباء المعي�ش���ة واليتماتذكَّ يغالب 
�سُ���وَيْعِدٌ الكفاف  عي����شُ   ولم يعتمد خ���الاً يقيه ولا عماًّ يبلِّغُه 
يذود عن الأوطان والهدف الأ�سمىف�ش���ب ع�صامياًّ �س���ما بين قومه
بها ثورةً �ش���عواء تخْتِرمُ الظلمايُهي���بُ ب�أبن���اء الب�ل�اد ليبعثوا
عاً يقا�س���ي الخ�صا�ص���ة وال�س���قماَوعا�ش كما يملي ال�ضمير مُ�ضيَّ

 ثم قال بعد ذلك معتمداً �أ�سلوب لاا�ستبدال: 
ونها ب�ؤ�ساً و�إنْ وجدوا غُنْماًكذل���كَ �أعم���ارُ العباق���رِ غرب���ةٌ يُق�ضُّ

فقوله: )كذلك( �إحالة لكل ما تقدمها. ا�ستبدالٌ من كل تلك الخ�صال والأو�صاف والأحاول ال�سابقة الذكر.
وفي ق�صيدة )للتاريخ( )�ص88( نلحظ توظيف ال�شاعر للا�ستبدال للتنويع في �أ�ساليب التعبير عن يوم بهيجٍ طالما انتظره الليبيون وهو 

يوم ت�أ�سي�س لجنة �صياغة الد�ستور فافتتح الق�صيدة قائلًا:
الد�س���تورُ الح���رةِّ  الحي���اةِ  تزوي���ررمزُ  بدون���ه  الحي���اة  �إن 

ثم قال:
ي���وم �أغرُّ عل���ى الزمان �ش���هيرُي���ومَ ا�س���تقرَّ الحك���مُ فين���ا �إنه

ا�ستبدال من يوم الإعلان عن ت�أ�سي�س لجنة الد�ستور.
وكذلك في ق�صيدة )من بعيد( )�ص109( عندما قال: 

يعيد لي ذكريات���ي حين تنطلق �أم���ا تعو�ض���ني عنه �أخ���ا ثقةٍ
فم���ا بغير )رفي���قٍ( فيهمُ���و �أثقُح�سبي لقلبي رفيقٌ فيك يخل�ص لي

ثم قال بعد عدة �أبيات:
و�ش���اعره الغالي  للوطن  حنين �شاردةٍ �ض���لتّْ بها الطُرقُُيحِ���نُّ 

فقال: )�أخا ثقة(، ثم بّني في البيت التالي عن طريق لاا�ستبدال �أن هذا الأخ الثقة الذي ق�صده هو)�شاعر الوطن �أحمد رفيق( ثم �أحال 
�إليه من جديد في البيت الأخير بقوله: )و�شاعره( حيث جعله ا�ستبدلًاا من قوله )�أخا ثقة( في البيت الأول وقوله )رفيق( في البيت الثاني. 
وتمةَ فروق دلالية في الماو�ضع الثلاثة التي تم وقع فيها لاا�ستبدال. ففي المو�ضع الأول قوله: )�أخا ثقة( يوحي ب�أزمة ثقة ي�شعر بها ال�شاعر 
تجاه بع�ض الأدباء �أو ال�شعراء المعبرين عن ق�ضايا الوطن، وي�ؤكد هذه الدلالة قوله في البيت الثاني مخاطباً الوطن: )فيك يخل�ص لي( فكاف 

الخطاب تعود على الوطن. كما تتعزز هذه الدلالة من خلال لاا�ستبدال في البيت الثالث:
يحِنُّ للوطن الغالي و�شاعره حنين �شاردةٍ �ضلّتْ بها الطُرُقُ

ال�ضياع والتيه  الناتج من  ا�ستبدال وقع في �سياقٍ يعِّرب عن حالة وجدانية تدل على الحنين المتزج بعاطفة الحزن   فقوله )�شاعره( 
والتخبط ال�سيا�سي الذي يو�شِك �أن ي�ضيّع الوطن. 

●● Ellipsis ثالثاً: الحذف
الحذف هو )ا�ستبعاد العبارات ال�سطحية التي يمكن لمحتاوها المفهومي �أن يقوم في الذهن �أو �أن يو�سع �أو �أن يعدّل بو�ساطة العبارات 
الناق�صة( )دي بوجراند 1980: 301( �أي �إنه عبارة عن �إحداث فجوة في �سطح الن�ص، ويكون دور المتلقي في ملء تلك الفجوة بناء على 
معطيات الن�ص، ومعرفة المتلقي بالعالم المعرفي المحيط بالن�ص. وفي �أغلب الأمثلة التي يقع فيها الحذف يُلحظ �أن المحذوف يرتبط عادةً 
بعلاقة قبلية مع العنا�صر اللغوية التي ت�سبقه )خطابي، 1991(. والحذف بح�سب محمد مفتاح )1987: 167( )م�ؤ�شر لغوي، �أي �أنه اعتماد 
ال�سابقة واللاحقة يمكن تقدير المحذوف( لذلك يُعد الحذف و�سيلةً من و�سائل التما�سك الن�صي حيث ي�ضفي على الن�ص �صفة  على الجملة 

التما�سك كونه يُعد من قبيل الإحالة الن�صية.
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وقد �أطلق دي بوجراند )1980( على الحذف ا�سم )لااكتفاء بالمبنى العدمي( اعتماداً على �أن البنى ال�سطحية في الن�وص�ص غير مكتملة 
غالباً بعك�س ما يبدو في تقدير الناظر. ولا يختلف الحذف عن لاا�ستبدال �إلا في كونه ا�ستبدلًاا بال�صفر، �أي �أنّ علاقة لاا�ستبدال تترك �أثراً، 
و�أثرها هو وجود �أحد عنا�صر لاا�ستبدال، بينما علاقة الحذف لا تترك �أثراً )خطابي، 1991: 21( مماّ يدفع المتلقي �إلى التقدير، ويحفّزُ مهارة 
الت�أويل، ويلج�أ ال�شاعر �إلى ا�ستخدام الحذف في ماو�ضع معينة تما�شياً مع �أن الحذف لا يوفر الوقت والجهد في �صياغة الن�ص والتعبير عن 
المراد فح�سب؛ ولكن لأن الحذف ي�ضفي على الن�ص روحاً جديدة تدعو المتلقي �إلى لاا�شتراك في عملية الإبداع، فالمتلقي هو الم�سئول عن ملء 
الفراغات التي �أحدثها المبدع، وملء هذه الفراغات �أو الفجاوت يجعل المتلقي �شريكاً في عملية الإبداع. ومن �شروط تحقق التما�سك الن�صي 
باو�سطة الحذف وجود الدليل المقالي على المحذوف، وذلك لبيان المرجعية بين المذكور والمحذوف، مما ي�ؤدي �إلى لاا�ستمرارية داخل الن�ص 

)فرج، 2009(.
ويرى الباحث �أن الحذف من �أهم المظاهر التي تدعو الباحثين �إلى لااعتماد على الن�ص ككل في الدرا�سة والتحليل؛ وذلك لأن ظاهرة 
الحذف مرتبطة بالن�ص لا الجملة. �أي �إن الفراغ البنيوي الحا�صل في الجملة التي يقع فيها الحذف لا يمكن لاا�ستدلال عليه ومل�ؤه �إلا بالرجوع 
�إلى �سياق الن�ص الكلي. ولهذا ف�إن عملية الحذف ت�ؤدي دوراً مهماً في عملية تفاعل المتلقي مع الن�ص لأنها تثير فكره وخياله من خلال 
تحفيزهما للا�ستدلال على الجزء المحذوف ا�ستناداً لما هو مذكور. وقد لج�أ الماجري �إلى ا�ستخدام الحذف في ماو�ضع عدة من ق�صائده فمثلًا 

في ق�صيدة )الحرية( )�ص34( يقول الماجري:
اللي���الي تع�ث�ره  م���ن  ذُن���وبِ�أقيل���ي  ولاَ  جن���اهُ  �إثْ���مٍ  ب�ل�ا 

�أي بلا �إثم جناه ولا ذنوبٍ اقترفها. وكذلك نلاحظ الحذف ولاا�ستبدال معاً في قوله:
العم���رُ في �ص���مْتٍ رهيبِلـقد �س���خرت بـــيَِ الأقدارُ ردْحاً طَواهُ 
ةِ مِنْ �شَ���عُوبِو�س���خْرِيَةُ الق�ض���اءِ �أ�ش���دُّ وقعاً فْ�سِ الأبيَّ علَ���ى النُّ

فالحذف في قوله )ردحا( �أي ردحاً من الزمن، وفي )وقعاً( والمق�وصد هو �أ�شد وقعاً من وقع ال�شَعوب �أي الموت. و�أي�ضاً في البيتين 
ا�ستبدال حيث ا�ستبدل كلمة الأقدار التي ن�سب �إليها فعل ال�سخرية في البيت الأول بكلمة الق�ضاء في الثاني.

ومن الحذف قول الماجري في الق�صيدة )يا نف�س( )�ص33(:
يحـــــزن���ك لا  نفـــــ����س  مـــــ���ا تلقين���ه مـــــ���ن منك���ري���ا 
نقـــــائ�صٌ الحيـــــ���اة  منظـــــرجـــــ���ل  ب�أجمـــــ���ل  تبـــــ���دو 
فت�ض���له الفتـــــ���ى  بت�س���تـــــتغـــــ���ري  ق�ص���ـــــده  عـــــ���ن 
بالأ�ص���غريـــــن تعـــــ�ث�ريفتم�س���ــــــــــك  �أن  وحـــــ���اذري 

فالأبيات انطوت على فجاوت ي�ستطيع المتلقي ملأها بما ينا�سبها من خلال لاا�ستدلال بالمذكور على المحذوف، فالبيت الأول وقع فيه 
حذف في قوله )من منكر( �أي من منكرات ونقائ�ص عمّت المجتمع، وقوله وا�صفاً النقائ�ص في البيت الثالث: )تغري الفتى فت�ضله( �أي تغريه 
بفتنتها ولذتها، فتعرقله وتحول بينه وبين غايته ال�سامية في هذه الحياة. وفي البيت الرابع وقع الحذف في قوله: )حاذري �أن تعثري( �أي �أن 

تقعي في حبائل الفتنة و�شرك النقائ�ص والرذائل. 
وكذلك قوله في ق�صيدة )يا زماني(:

لم���كانِ�أـــــتح���داك �أن تزح���زح عزم���ي �أردت���ه  م���كان  ع���ن 
فحذف )�آخر( لدلالة ال�سياق عليه، والتقدير: من مكان اخترته ب�إرادتي، �إلى مكان �آخر لا �أرت�ضيه لنف�سي. ولا �شك �أن دلالة كلمة »مكان« 
في هذه الق�صيدة هي كناية عن ماوقف ال�شاعر ومبادئه الوطنية التي تبناها في مفتتح م�سيرته ال�شعرية. ممثلةً في دعوته للن�ضال والكفاح 

الم�سلح لنيل لاا�ستقلال لكامل التراب الليبي.
ومن الحذف قوله في ق�صيدة )�أنا والبدر( )�ص68(:

تُخطِ���ئُ الق�ص���دَ تارةً وت�ص���يبُلا تُ���رَعْ. �إن في الحي���اةِ �أنا�س���اً
�أي تخطئ تارةً وت�صيبُ تارةً �أخرى. وفي الق�صيدة ذاتها يقول:

في���ه روحٌ، وفي���ه نف���حٌ وطيبُ�أن���ا ميّ���تٌ وحُ�سْ���نها عبق���ريٌّ
فالحديث على ل�سان البدر الذي �أقرّ ب�أن ح�سنه ميتٌ، حيث وقع الحذف في قوله: )�أنا ميتٌ( ف�أ�صل الكلام: )�أن ح�سني وجمالي جمالٌ ميتٌ، 
�أما ح�سن المدينة فحيٌّ ب�أرواح �ساكنيها الطييبين( وكذلك وقع الحذف في قوله: )وفيه نفحٌ وطيبُ( ف�أ�صل الكلام: )�أن جمال المدينة جما حيٌّ 
يزداد ح�سنا بعبق حدائقها التي تت�وضع منها نفحات الأزهار العاطرة وتفوح من ب�ساتينا النفحات الطيبة(. وبح�سب الفقي )2000( يرجع 
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�شيوع الحذف لميل الم�ستعملين لإ�سقاط بع�ض العنا�صر من الكلام اعتماداً على فهم المخاطب تارة، وو�وضح قرائن ال�سياق تارة �أخرى.
�أنها تفاعل قائم بين الجزء المذكور في الن�ص والمحذوف منه. وهذا  وعندما نت�أمل ظاهرة الحذف في دياون الماجري ف�إننا نلحظ 
للمتلقي  المجال  تف�سح  لأنها  الحذف،  عمليات  �إلى  جماليته  جاونب  من  جانب  في  يدين  الأدبي  الن�ص  �أن  من  النقاد  بع�ض  �إليه  ذهب  ما 
للت�أمل والغو�ص في �أعماق الن�ص الأمر الذي يحدث معه متعة التذوق. فبح�سب حمودة، عبد العزيز )1998: 323( ف�إن القارئ ي�سهم في 
يته وقيمته(. ولذلك ف�إن ظاهرة الحذف تعد �أهم مظاهر انفتاح الن�ص  �إكمال الن�صّ فهو )المبدع الم�شارك، لا للن�ص نف�سه، بل لمعناه و�أهمِّ
على قراءات متعددة. فهذه الفجاوت تجعل من الن�ص منفتحاً على قراءات عدة، وهذ لاانفتاح )ين�شئ نوعاً من الحاور بين الن�ص والمتلقي 

)31 لا�ستخلا�ص الناتج، وي�ضع ركائز تعبيرية تحدد طبيعة هذا الناتج، وتك�سبه خ�وص�صيته( )عبد المطلب 2004: 
●● junction رابعاً: الربط

�إلى زمان  بالنظر  �أو  �إلى فاعليها،  الأحداث  ن�سبة  �إلى  بالنظر  �ساوء  الن�ص  الأهمية في تما�سك جمل  بالغة  الربط وظيفة مهمة  ي�ؤدي 
وقوعها وتتابعها، �أو نفيها �أو �إثباتها، كما ي�شير �أي�ضاً �إلى اجتماع العنا�صر وتعالق ال�وصر بع�ضها ببع�ض في عالم الن�ص. وتتميز �أدوات 
الربط ب�أنها و�سيلة عقلية ت�ستعمل لربط الق�ضايا والأفكار داخل الن�ص، فت�ؤدي دوراً مهماً في تما�سك �أجزاء الن�ص ويق�سم الربط �إلى: الربط 
الإ�ضافي والربط الزمني، والربط الإ�اضربي �أو لاا�ستدراكي، والربط ال�شرطي �أو التتابعي. )دي بو جراند 1980( وفيما يلي نناق�ش �أهمية 

�أدوات الربط في بناء ن�ص متما�سك عن الماجري. 
الربط الإ�ضافي conjunction: هو �إ�ضافة �سابقٍ للاحقٍ، �أي الجمع بين �وصرتين �أو �أكثر على �سبيل الت�شارك في الحدث �أو المعلومة ♦♦

التي ت�ؤديها جملتان �أو �أكثر ومن �أدواته: الاوو، كذلك، �أي�ضاً، ومن ناحية �أخرى، وغير ذلك )�شبل، عزة 2009( كقول الماجري )�ص34(: 
منـِّي وكفاكِ  لوعةً  كفاني 

حيث ربط بين معنيين لي�ؤكد تلازمهما. وكذلك في قوله:
�س���يمِ �إذا تهادى الرَّطيبِتمي���لُ م���ع النَّ الغُ�صْ���نِ  خَطْرَةَ  وتخْطُرُ 

وتعد �أداة الربط )الاوو( من الأدوات التي اعتمدها الماجري في الربط بين الأق�سام والأجزاء فمثلًا نجده ي�صف الدولة لاا�سلامية في عهد 
الخلفاء الرا�شدين قائلًا )�ص42(: 

الدُهُ���مِوتدان���ت دول���ة الفر����س، وك���م الع�ص���ور  عذبته���م في 
ال���ذمم�سا�س���ها الع���رب وف���اءً وك���ذا وف���اء  الع���رب  �ش���يمة 
�أعظمه���ا وم���ا  الع���رب  تقُ���مِدول���ة  لم  اله���دى  ل���ولا  دول���ةً 
ودني���ا وبن���ت ودمِجمع���ت دين���اً  بع���زمٍ  الع���الي  مجده���ا 

فنلاحظ �أدوات الربط ودورها في تما�سك الن�ص وتعالق �أفكاره، حيث ربط بين فكرة هزيمة الفر�س واندحار دولتهم وبين طغيانهم على 
العرب بقوله: )وكم عذبتهم( كما ربط بين الوفاء و�شيم العرب بقوله )وكذا �شيمة العرب(، وربط �أمرين متلازمين وعاملين مهمين كانا �سبباً 

في ازدهار الدولة لاا�سلامية وانت�صاراتها بقوله: )جمعت ديناً ودنيا(.
الربط التخييري disjunction: وهو الإ�شارة �إلى �أن �أحد المتعاطفين فقط موجود في عالم الن�ص، �أي �أنه ربط بين بديلين يمثلان ♦♦

�وصرتين �أو �أكثر من �وصر المعلومات في عالم الن�ص )فرج، 2009( و�أداته هي )�أو( التخيير. وا�شترط دي بوجراند )1980: 348( لتحقق 
�ألا يحدث لب�س في فهم المعنى،  �أن يكون هناك تلا�ؤم وتجان�س بين لااختيار والمعاني المتتابعة ويجب  التخيير  �أداة  التما�سك با�ستعمال 
حيث يقول عن ذلك: )وربما كانت �إجراءات التخيير �صعبة لأن في التخارج الذي بين البدائل تهديداً للترابط والتما�سك(. بمعنى �أن �سهولة 
اختيار البديل المنا�سب عند المتلقي هي ما يحافظ على التما�سك الن�صي. نلحظ توظيف ال�شاعر لأداة الربط التخييري )�أو( في ق�صائده. ومن 

ذلك قوله )�ص13(:
دائم���اً �ش���عاري  القب���ور�أم���ا  �س���كنى  �أو  الع���زُّ 

فبّني �أن منهجه في الحياة يقوم على مبد�أ الكرامة. ف�إما �أن تكون الحياة بعزةٍ وكرامةٍ �أو لا تكون. فهناك �وصرتان في الن�ص لا يمكن 
�أن يجتمعا معاً هما: �وصرة الحياة بعزة وكرامة، و�وصرة الموت ب�شرفٍ وب�سالة.

والاوقع �أن الربط التخييري يندرج غالباً في �سياق يجمع بين ثنائيات �ضدية، �أو تاوفقية، يتحقق بينها التجان�س القائم على اختيار 
المعنى والمعنى الم�ضاد، �أو المعنى والمعنى المرادف، وهذا ما عناه دي بوجراند حين ا�شترط التلا�ؤم بين لااختيار والمعني المتتابع. ففي 
البيت ال�سابق اعتمد ال�شاعر على ت�وصير حالتين لاختياره الذي عبر عنه هنا بقوله: )�شعاري( هما الموت والعدم والعزة والذل. وكلا الحالتين 
ممكنة متحققة عند ال�شاعر في غياب الأخرى فقط، �أي �إن ال�شاعر ا�ستعمل �أداة التخيير للدلالة على �أن الحياة �إما �أن تكون كريمة بعزة و�أنفة 

�أو لا تكون. �أي �أن الربط هنا ربط تخييري �ضدي، ومن هذا القبيل قول ال�شاعر )�ص27(: 
�إما المم���اتُ و�إما الع���زُّ والظَفَرُ�أمني���ة الوط���ن الغالي لن���ا �أملٌ
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فال�وصرة الأولى تدل على الممات على تراب الوطن بب�سالة و�صمودٍ، والثانية تدل على العي�ش بكرامة فوق تراب هذا الوطن. وهما 
�وصرتان مت�ضادتان لا تتحقق �إحداهما �إلا في غياب الأخري. وقريبٌ من هذا المعنى قوله )�ص33(:

ي���ا نف����سُ �إن �شِ���ئتِ المعـ���الي ذلليه���ا، �أو ذري
فهو يحدد �وصرتين لا يمكن �أن ي�صدقا معاً، ف�إما الت�ّربص والمثابرة لنيل المعالي، �أو الراحة وحياة الدعة. وكقوله )�ص70(:

�أنف����سٌ وقل���وبٌوابعثِ ال�ش���عرَ باكياً �أو �ضحوكاً ال�ش���عرُ  �إنم���ا 
فما كان باكياً لا يكون �ضحوكاً وما كان �ضحوكاً لا يكون باكياً. 

تو�ضيحاً  �إحداهما  ت�صبح  بحيث  الأخرى؛  �إحداهما في وجود  ربط بين �وصرتين لا يمتنع تحقق  فهو  التاوفقي  التخييري  الربط  �أما 
�أو معاً كقول الماجري  �إما فرادى  التحقق  التخيير للربط بين �وصرتين على �سبيل  ال�شاعر لأداة  ا�ستعمال  �إذ نلحظ  لها.  �أو توكيداً  للأخرى 

)�ص53(:
�أ�ش���قى �أو  �أُع���ذبَ باله���وى الع���ذريِّ  �أن  �أَحِ���لٌ 

فر�سم �وصرتين متكاملتين �وصرة للعذاب الذي يقع عليه من غيره، و�وصرة التعا�سة والم�شقة التي يتعجب ال�شاعر من الإح�سا�س بها 
في حبه العذري، وكلاهما متحققة في الآن ذاته. ومن هذا القبيل قوله: 

���ا يتام���ى �أو ذي���ول �أجانبِ�أفي �أر�ضنا ن�ش���قى وينعم غيرنُا ك�أنَّ
فكلا ال�وصرتين اللتان عبر بهما عن ال�شقاء تو�ضح الأخرى وتف�سرها، ولا يمتنع تحققها من تحقق مثيلتها في الآن ذاته. وكذلك في 

قوله )�ص33(: 
ي مُف�َر�تَ ل�س���انٌ  �أو  عي���ونٌ  للنا����سِ  فالنا����سُ 

وهنا نلحظ �أنه ي�شيُر �إلى �أمرين لا يمتنع �أحدهما بوقوع الآخر، كما لا ي�ستلزم تحقق �أحدهما تحقق الآخر. وهذا من باب ح�سن التق�سيم، 
وبراعة التف�صيل. 

الربط التتابعي �أو الزمني temporal Conjunction: ويكون الربط التتابعي �أو الزمني ب�أدوات الربط التي تدل على ترتيب وقوع ♦♦
الأحداث وتتابعها وهي: الفاء، وثم، وحتى، وت�ؤدي بع�ض الألفاظ دلالة التتابع والربط الزمني نحو: وبعد ذلك، وفي الوقت نف�سه، وقبل هذا 
)�شبل، عزة 2009( ت�شكل هذه الألفاظ بعداً زمنياً يرتبط بالأحداث والمعلومات المتدفقة في الن�ص. وقد ا�ستعمل ال�شاعر الربط التتابعي في 
ق�صائد عدة، فمثلًا في ق�صيدة بعناون )طلب( )�ص82( وظف ال�شاعر الربط التتابعي في ت�سل�سل الأحداث وعر�ضها الأول فالأول، حيث يقول 

في هذه الق�صيدة:
قال���ت �إذا ما ا�ش���تقـــت يوماً ر�ؤيت���ي قدِّمْ طلب
واذك���ر بواعث���ه، وغايــــات اللقا �س���بباً �س���ببْ
���بْ وا��ش�رح تباريح الحنيـن وكيف تلهبُ قلبَ �صَ
حت���ى �إذا ا�ش���تعل الحنين جوىً بقلب���ك والتهب
كَ عا�ش���قي، واهتاج قلبي وا�ضطرب �أح�سَ�سْ���تُ �أنَّ
و�س���عيتُ في له���فٍ �إلى لقي���اكَ، خطواتي خبب

يظهر تتابع الأحداث في قوله: واذكر باوعثه/ وا�شرح تباريح/ حتى �إذا ا�شتعل/ والتهب/ وعلا دخانه/ وانت�شيت. ف�إذا وقع ذلك كانت 
لاا�ستجابة لهذا الطلب في مراحل متتابعة �أي�ضاً: �أح�س�ستُ �أنكَ عا�شقي/ واهتاجَ قلبي/ و�سعيتُ في لهفٍ. فنلحظ �أن منحنيات الدلالة تت�صاعد 
تبعاً لتاولي الأحداث وتتابعها زمنياً، فابتداءً من الإح�سا�س بال�وشق، وال�شعور باللهفة للقاء المحبوبة، ثم ال�سعي للقائها، ور�ؤيتها، ثم ارتفاع 
ب، و�أ�شفقت على قلبه  درجة الحنين حتى ك�أنه نار تحرق القلب، �صبابةً وولهاً، هنالك تقع ا�ستجابة المحبوبة، ورقّ قلبها على عا�شقها ال�صّ

المتيم. ف�أ�سرعت للقياه، و�إطفاء نار �وشقه الم�ستعرة.
وفي ق�صيدة تعبر عن ثقته القوية بمبادئه؛ ربط في تتابع زمني كل لااحتمالات التي قد تجتمع لزعزعة الثقة في مبادئه الفا�ضلة، التي 

تتمركز حول الحرية والكرامة. يقول فيها )�ص92(:
وتكلّ���ف ما �ش���ئت م���ن طغيانِيا زم���اني عرْبِد وثُ���ر يا زماني
���د ط���ول الم���دى حرمانيوان�شِر الي�أ�سَ في �سمائي �ضباباً وتعمَّ
من �ضروبِ الخطوبِ والأ�ش���جانِوابعثِ الكونَ في عوا�ص���فَ هُوجٍ

فقال )عربد / وثُر/ وتكلّف/ وان�شر/ وابعث( في نبرة �صريحةٍ مليئةٍ بالتحدي، ثم ي�أتي بالفاء وا�صفاً حاله �آنذاك قائلًا:
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ل���ن تن���الَ الأحداثُ م���ن �إيمانيف����إذا م���ا ع�ص���فتَ كان جوابي
ال�صعاب؛ لذلك  ال�شاعر، وتعبــــّر عن مدى �صبره و�إ�صراره على ماوجهة  التي كانت تمر بحياة  الق�صيدة تتحدث عن المحن  �إن هذه 
ت عن حالة ال�شاعر الوجدانية.  ف�إنها تك�شف عن جانب مهمٍ من �شخ�صية ال�شاعر الع�صامية. �إذ �إن التتابع العطفي �شكّل دلالات مكثّفة عّرب
فكل الأفعال الطلبية التي تتابعت في الق�صيدة تعبر عن حجم معاناة ال�شاعر من �سطوة الظالم وعربدة الم�ستبد، �إلا �أن جميعها يتحطم �أما 
عزيمة ال�شاعر و�إ�صراره على مبادئه التي ت�شبه في قوتها ال�صخرة ال�صماء التي لا يزحزحها ال�سيل الجارف، والنخلة البا�سقةٍ التي لا ترنِّحها 

العاو�صف.
الربط الا�ستدراكي Contrajunction: الأ�سا�س في هذا النوع من الربط هو عك�س التوقع، �أي ربط جملتين يكون م�ضمون الأولى ♦♦

عك�س ما يتوقع المتلقي، مما ي�ضفي نوعاً من الت�أكيد على المعلومة التي ت�ضمنتها الجمل المترابطة بهذا النحو. ومن الأدوات التي يمكن �أن 
تحمل معنى لاا�ستدراك بحيث تربط بين �وصرتين يكون الجمع بينهما غير محتمل )لكن / بيد �أن/ غير �أن/ و�إما/ خلاف ذلك/ على العك�س/ 

في المقابل( )فرج، ح�سام 2009: 95(. ومن الربط لاا�ستدراكي قول ال�شاعر )�ص35(:

قَرِي���بِوقِي���لَ تبَاعَدتْ وقَ�ضَ���تْ بِ�صَ���دٍّ مِ���نْ  �أَرَاه���ا  ���ي  وَلَكِنِّ
وي�شتمل البيت على براعة ن�سج وبديع ت�وصير، يتمثل في جمع ال�شاعر بين دلالة لاا�ستدراك ودلالة الطباق؛ فعندما قدّمَ الفعل المبني 
للمجهول في قوله: )قيل( وما يوحي به هذا الفعل من معاني ال�شك وعدم اليقين في �صدر البيت، ا�ستدرك العجز بفعلٍ من �أفعال اليقين وهو 
قوله: )�أراها( فقابل بين الدلالتين، دلالة ال�شك ودلالة اليقين. وكذلك عندما قال في ال�صدر )تباعدت( عاد فا�ستدرك بقوله: )قريب( في العجز، 
فجمع بين دلالتين متطابقتين �إحداهما على �سبيل زعم غيره، والأخرى على �سبيل يقين ال�شاعر وهذا يوحي بمدى �أمل ال�شاعر وقوة عزيمته 

في نيل الحرية. وكذلك قوله في ذات الق�صيدة: 
َجْ���دُ �أَحلامَ���اً ولَكِ���نْ ���عْبِ لِلْهَ���دَفِ الرَّغيبِفَلَيْ����سَ اْمل رُكُوبُ ال�صَّ

ي�سعى ال�شاعر �إلى ت�أكيد مفهوم المجد من خلال بيان و�سيلته ومقارنتها ب�وصرة �أخرى، قد يتوهم بع�ضهم �أنها هي الو�سيلة لتحقيق 
المجد. فاعتمد نفي ال�وصرة الأولى المتمثلة في الأحلام التي لا تقترن بالعمل والت�صميم، لإثبات ال�وصرة الثانية التي تتمثل في الإرادة القوية 

وال�سعي الد�ؤوب للو�وصل �إلى ذاك الهدف ال�سامي.
وفي ق�صيدة �أخرى يعتر�ض على اتجاهات بع�ض القادة ال�سيا�سيين في ليبيا قائلًا )�ص24(:

والغُدرُيا حبذا ل���و �سرى بالركب قادته الأه���واءُ  ه  تُ�سَ�ِّرِريِّ لك���ن 
ف�أراد �أن يوحي للمتلقي بتوج�سه من اتجاهات بع�ض الزعماء والقادة المت�صدرين للم�شهد ال�سيا�سي في ليبيا في فترة ما قبل لاا�ستقلال.

ومن �أ�ساليب الربط لاا�ستدراكي )�إلا �أنهم( التي ا�ستعملها ال�شاعر ووظفها، لبيان الاوقع القائم والحال المتردية التي يعانيها الوطن 
المثقل بالجراح، الذي نكب بفقد المنا�ضل �إبراهيم الأ�سطى عمر �أحد �أبرز الرجال الوطنيين �آنذاك قائلًا )�ص62(:

الأوث���انِق���ومٌ هم���و الأوث���انُ، �إلا �أنه���م مرات���بَ  يدرك���ون  لا 
فقوله )�إلا �أنهم( ا�ستدراك يبِّني العلة التي يعانيها الوطن الجريح، وهي تتمثل في الجهل الذي غيَّب العقول حتى �صار النا�س كالأوثان 

لا يختلفون عنها كثيراً، وي�ؤكد هذا المعنى البيت التالي الذي ف�ّرس �سابقه بقوله:
ف���انٍ ت�ش���يعهُ ح�شا�شَ���ةُ ف���انِخرجتْ ت�شَ���يِّعك الجموع، ك�أنها

�أي �إن حال الم�شيِّعين لي�س ببعيدٍ عن حال الم�شّيَّع، ولذلك و�صفهم بالأوثان في البيت الأول. وهذا يوحي بعلو قدر الفقيد ومقامه الرفيع. 
كذلك يقول في الق�صيدة ذاتها:

�أ�س���تاذي بكل م�ش���اعري لك���نْ رث���ا�ؤكَ لي����س في �إمكاني�أبكيكَ 
وي�ستوقفنا هذا البيت قليلًا فهو من ق�صيدة بعناون )رحماك يا رباه �أي م�صيبةٍ( )�ص62( وهذا العناون عبارة عن �صدر بيت عجزه هو: 

الفتي���انِ فت���ى  في  بقوم���ي  نزَل���ت 
وما يقودنا �إلى ت�أمل هذا البيت هو المعنى الذي قاده ال�شاعر في قوله:)لكن رثا�ؤكَ لي�س في �إمكاني( فهذه الق�صيدة نظمها ال�شاعر بعد 
�أربعة �أيام من رحيل المنا�ضل الكبير �إبراهيم الأ�سطى عمر، الذي وافته المنية في 26 �سبتمبر �سنة 1950. )الم�صراتي، على 1972( وهذا ما 
يف�سر لنا لاانطباع ال�سائد على عاطفة ال�شاعر التي �سيطر عليها الي�أ�س من �إمكانية �سد الفراغ الذي �أحدثه غياب الفقيد، حيث ت�ضافرت كل 

�أبيات الق�صيدة حول ت�وصير هذا المعنى كقوله:
�أي م�ص���يبةٍ نزَل���ت بقومي في فت���ى الفتيانِرحم���اك يا رب���اه 

ثم ي�صف العجز عن �سد الفراغ الذي �سببه رحيل الفقيد بقوله:
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ف���انٍ ت�ش���يعهُ ح�شا�شَ���ةُ ف���انِخرجتْ ت�شَ���يِّعك الجموع، ك�أنها
ويبالغ في الو�صف بقوله:

الأوث���انِق���ومٌ هم���و الأوث���انُ، �إلا �أنه���م مرات���بَ  يدرك���ون  لا 
مما يدل على مدى حجم الخ�سارة التي لحقت بالوطن برحيل الفقيد. ثم يعتذر ال�شاعر لنف�سه قائلًا:

���ةِ فيكَ ع���اقَ بيانيعلَّمتن���ي معن���ى البي���انِ و�إنما ه���ولُ الرَّزيَّ
فاعترف ال�شاعر بف�ضل الفقيد عليه و�أنه تتلمذ على يديه، ثم ا�ستدرك معتذراً لنف�سه عن عدم تمكنه من �أن يفي معلمهُ حقه، لأن هول 
الم�صيبة وعظَمَ الفاجعة �أربكه و�أعاق ل�سانه �أن ينطق بما هو �أهلٌ لرثاء الفقيد. وفي هذا �إ�شارة على الخلق الرفيع الذي يتحلى به �شاعرنا، فهو 
مع كل ما قدّمَ في هذه الق�صيدة من عرفان ورثاء وذكرٍ لمناقب المتوفى، �إلا �أنه يعتذر ب�أ�سلوب رفيعٍ، ليوحي للمتلقي ب�أن مقام الفقيدِ �أعلى 

بكثير من بيان ال�شاعر المفجوع. ويرى الباحث �أن الماجري لو اكتفي في رثاء معلمه المنا�ضل �إبراهيم الأ�سطى عمر بقوله: 
�أ�س���تاذي بكل م�ش���اعري لك���نْ رث���ا�ؤكَ لي����س في �إمكاني�أبكيكَ 
���ةِ فيكَ ع���اقَ بيانيعلَّمتن���ي معنى البي���انِ و�إنمـــا ه���ولُ الرَّزيَّ

لكفته عرفاناً وبلاغةً وبياناً؛ لأنها تدل على �أن حزن ال�شاعر ولوعته �أكبر بكثير من كلماته التي نظمها في رثاء الفقيد.
الربط ال�شرطي subordination: يعتمد الربط ال�شرطي على لاا�ستدلال العقلي، بو�ضع المقدمات والأ�سباب ثم ا�ستخلا�ص النتائج. ♦♦

�أناوع الربط؛ علاقات ال�سبب والنتيجة وعلاقات ال�شرط )دي بوجراند، ودري�سلر1981(. ونلاحظ توظيف  لذلك يندرج تحث هذا النوع من 
ال�شاعر للربط ال�شرطي في ت�شخي�صه للحال المتردية التي و�صلت �إليها الأمة الإ�سلامية في ق�صيدة )ثورة الخاطر في ذكرى المولد النبوي( 

)�ص14( فعندما قال في �صدر البيت:
ًّ مليئ���ةً  ولاحـــــَ���تْ لنـــــ���ا الجوفـــــ���اءُ ع���زا

�أكمَله بعجُزٍ يقول فيه:
�أربــــــــــعُ فهاجمنـــــا منهـــــ���ا م�ص���ـــــائب ُ 

ل هذه الم�صائب وعدَّدها قائلًا: معتمداً في ذلك على المنطق ومخاطباً العقل ب�أنْ طرح الأ�سباب و�أعقبها بالنتيجة. ثم ف�صَّ
وجي�شُ �ض�ل�الاتٍ، و�شملٌ م�صدَّعُتده���ورُ �أخ�ل�اقٍ، ولي���لُ جهالةٍ

ثم جاء البيت التالي مبيناً النتيجة: 
وحنا �ُرص تْ  ودكَّ موا�ضينا،  وعاودن���ا بع���د الن�ض���ارةِ بَلْقَعُففُلَّتْ 

�أي �أن تلك الم�صائب التي حلّت بالأمة جعلت منها �أمةً ي�سودها التخلف والجهل والتفرّق. واختزل ال�شاعر الحال التي �آلت �إليه الأمة 
الإ�سلامية في قوله )بَلْقَعُ(؛ للدلالة على خلوها من كل �شيء يمكن �أن يكون عاملًا للتقدم والرقي. �إذ لا �أخلاق ولا علم ولا هدى ولا اتحاد، ثم 

يُردف قائلًا:
نقْرَعُوذا الغربِ ي���زدادُ اعتلاءً ومنعةً ���ة  المذلَّ لأب���وابِ  ونح���ن 

�أمة العرب وحال الغرب على �سبيل المقارنة م�ستعملًا الاوو للت�أكيد على تحقق ال�وصرتين وبيان المفارقة  فربط بين الحالين؛ حال 
بينهما. فبعد �أن و�صف حال الأمة العربية والإ�سلامية وافتقارها لعاومل التقدم، نا�سب �أن ي�أتي بو�صف الأمم الأخرى، التي �أ�صبح حالها 

على النقي�ض من حال العرب وهذا ما ي�سمى بح�سن التخل�ص ولاانتقال من معنى �إلى معنى �آخر في الق�صيدة ال�شعرية.
كما نلحظ توظيف ال�شاعر للربط ال�شرطي في ق�صيدة )العرافة( )�ص59( حيث قال فيها:

قال���ت: تح���رزّ م���ن �ص���ديقٍ في حياتك مف�س���دِ
فحديث���ه حل���و الجن���ى �إن كن���ت بين الم�ش���هدِ
مهن���دِ ح���دَ  كان  بع���دكَ  بالنا����س  خ�ل�ا  و�إذا 

فتطالعنا جملة )قالت تحرّز من �صديقٍ( �أي احتر�س منه، مما يوحي ب�أن ال�شاعر �س�ألها قائلًا: لماذا؟ فجاء بيان ال�سبب على ل�سان 
العرافة قائلةً: )فحديثه حلو( �إذا كنتَ حا�اضرً، �إما �إذا خلا بالنا�س ف�إنه على العك�س من ذلك. فيرد ال�شاعر ببيتين يختم بهما الق�صيدة فيهما 

�شيءٌ من الحكمة، وينمان عن تجربة طويلة قائلًا معتمداً �أ�سلوب المقدمة والنتيجة:
ف�أجب���ت: تل���ك طب���اع �آدم في الزم���ان الأبع���دِ
دَ �ش���كلـــــه فالطب���عُ غ�ي�رَ مج���ددِ ولَإنْ تج���دَّ

لقد وظّف الماجري �أدوات الربط في البيتين وجعلها على هيئة المقدمة والنتيجة، ف�أف�صح �أ�سلوب الربط عن العلاقات الدلالية التي 
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. حيث دلت الفاء في )ف�أجبت( على  جمعت الأبيات في تتابعٍ منطقيٍّ
التتابع و�سرعة الرد، ثم و�ضع المقدمة المنطقية )تلك طباع بني �آدم( 
ومن بعدها جاء ب�أداة ال�شرط م�ؤكدةً باللام حتى يوحي بت�أ�صل ذلك 
الطبع في نفو�س الب�شر بقوله: )ولئن تجدد �شكله(؛ �أي �إن ال�شكل فقط 

هو محل التغّري والتجدد، �أما الطباع فهي ثابتة. 
جرى  التي  المختلفة  و�أدواته  الربط  �أناوع  ل  ت�أمُّ خلال  من 
العلاقة  نوع  �أنها حددت  الماجري، نلاحظ  ق�صائد  ا�ستعرا�ضها في 
بين �أجزاء الق�صيدة التي ا�ستُعملت فيها تلك الأدوات، فمنها ما كان 
وبع�ضها  التخيير  معنى  على  دلت  ما  ومنها  الم�شاركة  �سبيل  على 
الآخر كان زمنياً تتابعياً،  ارتباطاً �شرطياًّ وبع�ضها  ارتباطها  كان 
ومنها ما كان على �سبيل لاا�ستدراك. وهذا ما �أ�شار �إليه دي بوجراند 
التما�سك  الربط وو�سائل  لااختلاف بين  )1980( عندما تحدث عن 
�إذ  ولاا�ستبدال؛  والحذف،  والإحالة،  كالتكرار،  الأخرى  النحوية 
على  �أنّها تحافظ  ولاا�ستبدال في  والتكرار  والحذف  الإحالة  تختلف 
بقاء المعلومة م�ستمرةً على �سطح الن�ص، �أما الربط –كما لاحظنا- 
داخل  والأفكار  المعلومات  تلك  بين  العلاقة  طبيعة  �إلى  ي�شير  ف�إنه 

الن�ص.

الخاتمة
�إن عنا�صر التما�سك النحوي )grammatical cohesion( هي 
مجموعة الو�سائل النحوية والأ�ساليب اللغوية، التي يتيحها النظام 
بالأدوات  والربط  والحذف  ولاا�ستبدال  كالإحالة  اللغة  في  اللغوي 
�إنتاج  في  الو�سائل  هذه  على  الماجري  ال�شاعر  اعتمد  وقد  المختلفة 
�أف�ضت �إلى تعالق  ن�وص�ص �شعرية متما�سكة على الم�ستوى النحوي 
للجمل  النحوي  الت�شكيل  وفق  ال�سطحية  وعنا�صره  الن�ص  �أجزاء 
وقاوعد  اللغوي  العرف  يقرها  التي  اللغوية  والأ�ساليب  والتراكيب 

اللغة. 

النتائج
11 �أجزائه، . �أدت �ضمائر الن�ص دوراً مهماً في �سبكه وتلاحم 

�أ�شياء  على  تعود  كثيرة  دلالات  لاختزال  ال�شاعر  وظفها  حيث 
وم�سميات مذكورة �أو م�شار �إليها داخل الن�ص.

22 �أو . لااحالات الخارجية  ال�شاعر يعتمد على  غالباً ما كان 
المقامية، فيما يتعلق بق�ضايا الن�ضال الوطني، والحنين �إلى �أمجاد 

الما�ضي.
33 الماجري . �شعر  الداخلية والخارجية في  الإحالات  �أ�سهمتْ 

العلاقات  من  �شبكةً  �شكلت  حيث  وا�ضحٍ،  ب�شكلٍ  الن�ص  تما�سك  في 
الدلالية جعلت من الن�ص كياناً واحداً متما�سك الأجزاء.

44 التعبير، مما . �أ�ساليب  ال�شاعر لاا�ستبدال للتنويع في  وظّف 
ي�سهم في نفي الملل الذي قد ي�شعر به المتلقي ب�سبب تكرار الألفاظ 

والأ�ساليب.
55 �أ�ضفى الحذف على الن�ص روحاً جديدة تدعو المتلقي �إلى .

لاا�شتراك في عملية الإبداع، فالمتلقي هو الم�سئول عن ملء الفراغات 
التي �أحدثها المبدع، وملء هذه الفراغات �أو الفجاوت يجعل المتلقي 

�شريكاً في عملية الإبداع.
66 تدعو . التي  المظاهر  �أهم  من  الحذف  �أن  الباحث  يرى 

الباحثين �إلى لااعتماد على الن�ص ككل في الدرا�سة والتحليل؛ وذلك 
لأن ظاهرة الحذف مرتبطة بالن�ص لا الجملة. �أي �إن الفراغ البنيوي 
التي يقع فيها الحذف لا يمكن لاا�ستدلال عليه  الحا�صل في الجملة 

ومل�ؤه �إلا بالرجوع �إلى �سياق الن�ص الكلي. 
77 ظاهرة الحذف تفاعل قائم بين الجزء المذكور في الن�ص .

والمحذوف منه. ولذلك ف�إن الن�ص الأدبي يدين في جانب من جاونب 
للت�أمل  للمتلقي  المجال  تف�سح  لأنها  الحذف،  عمليات  �إلى  جماليته 
متعة  معه  يحدث  الذي  الأمر  الن�ص  �أعماق  في  والغو�ص  والت�أويل 

التذوق، وتتحقق معه فاعلية القراءة.
88 �أف�صح . حيث  الن�وص�ص  �أجزاء  ربط  في  الماجري  �أبدع 

�أ�سلوب الربط في ق�صائده عن العلاقات الدلالية التي جمعت الأبيات 
. في تتابعٍ منطقيٍّ

99 جرى . التي  المختلفة  و�أدواته  الربط  �أناوع  ل  وبت�أمُّ
العلاقة  نوع  حددت  �أنها  نلحظ  الماجري،  ق�صائد  في  ا�ستعرا�ضها 
بين �أجزاء الق�صيدة التي ا�ستُعملت فيها تلك الأدوات، فمنها ما كان 
على �سبيل الم�شاركة ومنها ما دلت على معنى التخيير وبع�ضها كان 
ارتباطها ارتباطاً �شرطياًّ وبع�ضها الآخر كان زمنياً تتابعياً، ومنها 

ما كان على �سبيل لاا�ستدراك. 

التوصيات
11 ت�ستند . التي  النقدية  الدرا�سات  من  بمزيدٍ  الباحث  يو�صي 

لاانطباعي.  النقد  عن  بعيداً  محددة  لإجراءات  ي�ستند  وا�ضح  لمنهج 
من  الن�ص  نحو  نظرية  لإجراءات  وفقاً  التحليل  مقاربات  وتعد 
النقدي  الحقل  تثري  �أن  ي�ؤمل  التي  والنقد  التحليل  المقاربات  �أبرز 
تحليل  في  باعتماده  الباحث  يو�صي  لذلك  الأدبية؛  والدرا�سات 

الن�وص�ص ال�شعرية ونقدها.
22 النتاج . حول  الدرا�سات  من  بمزيد  الباحث  يو�صي  كما 

الأدبي الليبي لإماطة اللثام عن بدائعه وجمالياته. 
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