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ملخص:

فل�سطين،  في  الق�سيرة  العربية  ة  الق�سّ كتاب  من  الثالث  الجيل  من  الجنيدي  اأماني 
الدرا�سة  محور  بليدات«  ون�ساء  ذكي  »رجل  مجموعتها  فكانت  تتابع،  في  الاأدبي  ن�ساطها 
المعنونة بـ»كرمة في ظلال الحرم« مما جعلنا نتعرف على اأنها: تخلّ�ست من مرحلة التجريب، 
ا�ستكملت ما يمايزها عن  الق�س�سي، فتكون قد  وا�ستطاعت و�سع لبنات في ج�سد نتاجها 
غيرها من الكتاب، من اأدوات البناء الفني، فكان اأ�سلوبها ق�سيباً، ولغتها مفعلة، واإن وازنت 
من  �سخ�سياتها  فكانت  ن�سها،  جانب  اإلى  القراء  تجذب  اأنها  اإلّا  والف�سحى،  العامية  بين 
بيئتها فلم تتدخل في نموها اأو ن�ساطها، واإنما نجدها تنه�س فيها روحية النماء، مما يرينا 
�شراعاً محتدماً، اإن كان من اأثر المحيط، اأو من اأثر التن�سئة والوعي المتجدد، فكان للعادات 
والتقاليد حيزٌ مرموق في ن�سجها الق�س�سي، وال�سيا�سة وتموجاتها، كل ذلك خلق حالة من 
ها، جعلتها تنت�شر للمحتاجين والمجتمع والبيئة دون ا�سفاف اأو  الثورة التكاملية في ن�سّ
تحري�س، فكانت المراأة فاعلة، لكنها ج�سدت واقعها المتقلب، حتى �سخ�ست نهايات ق�س�سها 
العارف بفنه وفكره، فكانت نهاياتها متعددة، كما هي مو�سوعاتها متعددة. مما  بدراية 
تنمّ عن ذكاء  واإن تعددت  النهاية  اأن  اإلّا  �سواء،  المغلقة والمفتوحة على حد  النهاية  يرينا 

ووعي هادفين.
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Abstract:

Amani Al- Jynaidi is of the third generation of Arab short story writers 
in Palestine. Her literary work is regular and successive. Her collection “A 
clever Man and Stupid Women” was the focus of the study titled “A Vine 
Tree in the Shadow of Haram”. This collection makes us feel that she has 
surpassed the trial stage and has established good foundations in the body 
of her fictional product. Thus, she has possessed what distinguishes her from 
other writers in technical construction markers. Her style is polished and her 
language is activated.

Although she makes a balance between colloquial and standard Arabic, 
she can attract readers by her language.

The characters in her fiction are from the local environment and naturally 
developed. They show some struggle springing from either the surrounding 
or the upbringing. The traditions, politics and changes occupy a conspicuous 
space in her fiction.

All that creates a complementary revolution in her texts. This made her 
advocate the needy, society, and environment unequivocally. Women in her 
fiction are always active, but refkcted her changing status. She depicted the 
ending of her stories skillfully. Her endings and topics were various but some 
are open ended while others are close- ended. Nevertheless, the ending in 
both cases reflects wit and awareness on the part of the writer.
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مقدمة:

فل�سطين كانت ولم تزل م�شرحاً لتطورات ملمو�سة فيما يخ�س ال�سيا�سة ال�سلبية، حتى 
غدا الم�سهد ميئو�ساً منه عند كثير من النا�س، اإلّا اأنّ الاآخرين لم يتركوا الحياة تمرّ بلحظاتها 
دون اأن يكون لهم دور فاعل، يجعل من التطلع الاإيجابي غاية التخل�س من حال التخلف 
لتربة  محبين  اأدباء  عند  باأ�سكاله  الاأدب  فكان  كافة،  الحياة  نظم  في  والا�ستهتار  والركود 
بلادهم ي�ساعد على اإعادة ت�سكيل ما خرّبه فن الممكن والتكتيك المزاجي، اللذان خرّبا نظماً 
واأعرافاً وقيماً حافظ عليها المجتمع عقوداً متتالية من الزمن، من اأجل اإعادة لحمة المجتمع 
من خلال بع�س قيم يراد لها الحياة، فبداأ بع�س الاأدباء ينتجون ن�سو�ساً ابداعية تحاول 
ال�سابق  في  المتهاوي  الطموح  اأ�سحاب  عليه  ي�سير  لما  ومغايرة  مختلفة  اأ�س�س  على  ال�سير 
ال�سائدة  للطروحات  كثيراً  راف�ساً  جديدة،  بقيم  يب�شر  الاأدب  بع�س  نجد  بمعنى  واللاحق، 
اأ�سكال  والقيم المهدمة والنفعية في المجتمع، ويتج�سّد ذلك عبر البحث الجاد والواعي عن 
النفو�س والعقول حتى تتجاوب مع تجاذبات المرحلة، فكان فن  التعبير تكون قريبةعلى 
الق�سة الق�سيرة يمثل الحالة المطواعية كما الحالات الابداعية الاأخرى، لنب�س الم�ستور وبناء 
المحبوب من اأ�سياء متعددة، لاأنّ رواد الق�سة الق�سيرة اأخذوا حيزهم في ر�سم م�سهد الحياة، 
اإلّا اأنّ هذا الم�سهد لم يكتمل، نتيجة عوامل متعددة، فتعاقبت الاأجيال على ذلك البناء، على 
الرغم من حالات الته�سيم والهدم المتتابعة من قبل مريدي الخراب وال�سعي نحو طموحات 
اآنية، وت�ستمر حالات التغير الاإيجابية عند مبدعي الفن الق�س�سي  واأمجاد �سخ�سية نفعية 
ات اللاتي يحاولن بناء ج�سد فني ينادد حالات  لذا ارتاأينا اأن نبحث في نتاج اإحدى القا�سّ
الانهيار ويبني جداراً ثقافياً منيعاً اإذا جاز التعبير، لاأنّ الريادة والتوا�سل مع حالات البناء 
لم تعد حكراً على جن�س اأدبي بعينه، واإنما نرى قفزات في الفنون الاأخرى دفاعاً عن ماهية 
الفن والمجتمع المحا�شر بحالات بوهيمية �ستّى، من هنا بداأت العلاقة مع ن�سو�س )اأماني 
الجنيدي( الق�س�سية، حتى ن�ستيقن اأن الجيل الثالث من روّاد الق�سة الق�سيرة الذي تنتمي 
اإليه القا�سة، لم ي�ست�سلم وينحني للتخل�س من العا�سفة الم�ستديمة �سد الوطن الفل�سطيني 
بمكوناته ومقوماته اأر�ساً واإن�ساناً ووعياً ثقافياً...، مما دفعنا اإلى التفاعل مع الن�س والبحث 
بدرا�سة  للنهو�س  بينها  فيما  تتعا�سد  فرعية،  عنوانات  عبر  الدلالات  لتخريج  اأعماقه  في 
تتبع منهاجاً تكاملياً وقد اأفادت من درا�سات �سابقة ومناهج متعددة، حتى ا�ستوى عودها، 
الق�سة  كاتبات  باإحدى  عرّفت  لاأنها  الحياة،  اأنماط  تغازلها  الجديد  بثوبها  زاهية  وغدت 
الاأخرى في عمليات  الطرائق  لها، يلتقي مع  التي تحاول ر�سم طريق  الق�سيرة المعا�شرة، 
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البناء وردم الهوّة مع واقع مريريهدمه الاآخرون بكل ما اآوتوا من اإرادات �سلبية، تهتك عرى 
)رجل ذكي  الجنيدي(  )اأماني  لذا جعلنا مجموعة  نف�سياً وج�سدياً،  المجلود  للمجتمع  ال�ستر 
ون�ساءٌ بليدات( محورية للدرا�سة التي نحن ب�سددها، حتى يتحقق بع�س المبحوث عنه في 
المبنى والمعنى معاً، وتاأتي عملية الختام و�شرد الم�سادر والمراجع التي اأفاد منها الباحث، 

و�ساعدت على نمو الفكرة �سكلًا وم�سموناً.

حياة المؤلفة:

في مدينة حباها الله باأ�سياء كثيرة، منها عقدية حيث مرقد �سيدنا اإبراهيم عليه ال�سلام 
ومنها طبيعية، حيث الاأر�س الخ�شراء والمرتفعات المك�سوة بالاأ�سجار المثمرة، التي يرويها 
اأماني  القا�سة  ولدت  بالحياة،  تعّج  وبيئة  عيونهم،  ومدامع  اأج�سادهم،  بعرق  اأ�سحابها 
جمعة عبد ال�سلام الجنيدي »بمدينة الخليل« وهي من كبريات المدن الفل�سطينية لفل�سطين 
التاريخية اأو ال�سيا�سية ح�سب اآراء اأ�سحاب الفن الممكن، ففي ال�ساد�س والع�شرين من �سهر 
اآب لعام األف وت�سعمائة وت�سع و�ستين، تنف�ست هواء الحياة، فكانت الحياة بمقوماتها تعتني 
بها، فهي ابنة معلمين، اأي اأنّ اأ�شرتها تنعم بنعمة التعليم، اإلّا اأنّ الح�سن الدافئ لها هو جدّها 
لاأبيها الذي ي�شّر لها الحياة، وحببها فيها، باأ�سلوب الاأجداد المحبين لاأر�سهم، اأ�سحاب الحنو 
على اأ�شرهم، فكان متنف�سها تجاه حياة تعجّ باأ�سياء كثيرة، وبمدينة لها قيمها وطقو�سها 
ابنة بيئة محافظة  اإلّا من ينتمي لها قلباً وقالباً، فهي  الاجتماعية، لا يعرف �شرمدياتها 

ة. وفق اأطر خا�سّ

�سيخ  البغدادي(  )الجنيد  المعروف  ال�سوفي  ال�سيخ  اإلى  الجنيدي  اأماني  اأ�شرة  تنتمي 
الطائفة ال�سوفية لاأيامه، واأ�ستاذ الحلاج المتوفى عام 298هـ والمدفون في بغداد عا�سمة 
لها  فال�سوفية  ال�ساعة،  قيام  حتى  �سذاها  من  نكتحل  نزل  لم  قرون،  عبر  والدين  الدنيا 
اأو  الذات  تركيبة  عبر  ذاك  كان  اإن  لاأماني  الق�س�سي  الكيان  هذا  في  باآخر  اأو  ب�سكل  اأثرها 
عبر �سطحات الفن الراف�س للقيم الزائفة في الحياة، فالثورة ال�سوفية عند »الجنيد« قد نجد 

�سدى امتداداتها في الثورة على كثير من قيم مجتمع اأوقع نف�سه بين »مطرقة و�سنديان«. 

ن�ساأت اأماني في بيئة خا�سة، مجتمع محافظ، واأ�شرة تحب التعليم والتعلم وجدًّ نابه 
ه ال�سعبي، فكانت من �سنع هذه البيئة زيادة على العامل الذاتي  يتفاعل مع الحياة عبر ق�سّ
والمتغير الجغرافي فيما بعد، لذا تلقت تعليمها في مراحل المدر�سة المختلفة في الخليل، ثم 
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انتقلت اإلى الجامعة الاأردنية، لتتخرج منها حاملة البكالوريو�س في اللغة العربية واآدابها، 
مما ترك فيها اأثراً من اأثر مترام ف�سيح، ثم تدعم فكرها بدبلوم التربية العالي، كي تنخرط في 
مهنة �ساقة نظيفة، فعملت مدر�سة، ثم هي الاآن مديرة لمدر�سة حكومية، تبّرع اأحد المح�سنين 

باأر�سها وبنائها، ولم يزل يمد يد العون لها. 

ة »ال�سور« وهي مخ�س�سة ل�شريحة  بداأت م�سوارها الاأدبي مع ثقافة الاأطفال، فكانت ق�سّ
مهمة في المجتمع »الاأطفال« ثم بداأت الجندي تتفاعل مع ور�سات عمل تخ�س اأدب الاأطفال 
بق�س�سهم  بع�سهم  فوز  عن  ذلك  اأثمر  حتى  الموهوبين  الطلبة  بتدريب  وقامت  والدراما، 
»ر�سائل بلا حدود«، ولها علاقة مع مجلة الديمقراطي، فهي محررة لق�سمها الاأدبي، علماً 
اأنها ت�سدر برام الله، فل�سطين، ومن ثمّ بداأ نتاجها الق�س�سي، فقد اأ�سدرت مجموعتها الاأولى 
)امراأة بطعم الموت( عن مركز اأوغاريت برام الله عام 2005م، ومن ثمّ مجموعتها الثانية 
)رجل ذكي ون�ساء بليدات( ال�سادرة عن دار ال�شروق برام الله، عام 2007م، وهي ما زالت 
تبني ن�سو�ساً ق�س�سية اأخرى، حتى يحين موعد المجموعة الثالثة من نتاجها الق�س�سي، 
للاأطفال، فهي  اأخرى مخ�س�سة  ولها ن�سو�س ق�س�سية  الاإنجاز،  بعد  الطبع  قيد  التي هي 

مثابرة في توا�سلها مع الن�س الابداعي)1(.

العنوان ودلالاته:

منذ اأن عُرفت اأماني الجنيدي كاتبة، وهي ت�سع عنوانات لاإبداعاتها الق�س�سية، تحمل 
اأ�سياء كثيرة قد تكون  دلالات عميقة، ت�سي عن فل�سفة خا�سة، لاأنّ العنوان بم�سمّاه يحمل 
مق�سودة من الكاتب اأو لا تكون، اإلّا اأنّ المتلقي يحاول تاأويل ما يقع في نف�سه من اأ�سداء 
تجاه العنوان، بغ�س النظر اإن تمت عملية التلاقي في الفهم بين المتلقين والمر�سل اأو بين 

المتلقين اأنف�سهم، اإلّا اأنّ عملية التاأمل في الدلالة لا تنقطع بالمطلق ما دام الاأمر قائماً.

اً،  فعندما �سدرت ق�ستها المعدة للاأطفال »ال�سور« كان العنوان يحمل ثقلًا نف�سياً خا�سّ
وتابعت ذلك في مجموعتها الق�س�سية الاأولى )امراأة بطعم الموت( فكان العنوان هنا اأكثر 
عمقاً، وحمل همّاً كبيراً، فاأيّة امراأة تلك التي هي بطعم الموت، ومن تذّوق الموت وعاد اإلى 
الحياة حتى ي�ستطيع و�سفه؟ وهل الموت اأمرٌ مج�سدٌ؟ حتى ت�سهل عملية الو�سف والتو�سيف 
له، اإلّا اأنّ هذا العنوان يحمل ما يحمله من عمق في الاأثرالفل�سفي الفاعل، ولم تكتف بمثل هذا 
العنوان، بل جعلت عنوان مجموعتها الثانية )رجل ذكي ون�ساء بليدات( يحمل اإرثاً تاأويلياً 
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عميقاً، ونجدها هادفة في عملية التفكير في العنوان، اإلّا اأنّها جعلت عنوانها نكرة مق�سودة، 
فقالت: رجل ذكي، فالرجل هنا نكرة مق�سودة، اإذ لم تحدد ملامحه الخارجية، اإلّا اأنها اكتفت 

بنعته ب�سفة الذكاء، لذا جاءت ال�سفة نكرة اأي�ساً، لاأنّ ال�سفة تتبع المو�سوف اأبدا؟ً

اأرادته )رجل  بهذا نجدها عطفت ال�سق الثاني من العنوان على ال�سق الاأول فكان كما 
ذكي ون�ساء بليدات( مما يرينا تناق�ساً وا�سحاً في الم�سمّى، بمعنى كيف تتم عملية المواءمة 
بين الذكاء والبلادة، واإن وقعت كلها في دائرة التنكير، فهل من الم�سوّغ اأن ت�ستديم العلاقة 
بين الذكي والبليد، واإن كانت ال�سمة اأحادية للرجل ومتعددة في الن�ساء، فلا ندري لم هذا 
والن�ساء، فهل موقفها من  الرجل  العنوان تجاه  ال�سلوكي من خلال  التكوين  التعار�س في 
العنوان هو ردة فعل تجاه ما يقوم به المجتمع من تناق�سات في �سلوكياته واأنماط تفكيره 
من  بدءاً  البنى كلها  الكاتبة عن غيرها في  الق�سدية به مراده حتى تتمايز  اأن  اأو  وقيمه؟ 
العنوان وانتهاء بال�سمولية الكلية للن�س المتكامل، اأو اأنها تق�سد الاأمرين معاً، وهذا يرينا 
»الارتباط الذاتي، الحميمي، الدافئ الذي انطوت عليه، ومن الايحاءات الم�ساعرية المن�سوجة 
ها المتتابعة، لاأنها تعك�س وعيها الذاتي ومنطلقاتها الفكرية،  بها« )2( عنواناتها وخيوط ن�سّ
فالعنوان الذي ياأتي على �سياق الا�سم اأو الجملة الا�سمية يدلل على وعي الكاتب ونباهته 
ه و�سنع الحدث لديه، وبعد التمعن في العنوان والن�س لا نجد العنوان يعطي الدلالة  تجاه ن�سّ
كثيراً  المبا�شرة  يغاير  والفهم  معكو�سة  الروؤيا  واإنما  للفهم،  المبا�شر  التناول  اأو  ال�سطحية، 

ولي�س ن�سبياً.

اأنّ  يعني  مما  �سمولية،  حالة  معه  يكوّن  اأو  للن�س،  موازياً  ن�ساً  يخلق  قد  والعنوان 
اأمر مفكر فيه ومق�سود لذاته من الكاتب، وهذا يحرّك حالات الاندفاعية  العنوان وتبعاته 

عند المتلقي حتى ي�ستقر في معانقة الن�س، اأو التحلل من تبعاته فيما بعد.

الهيمنة  ك�شر  اإلى  ي�سعى  بليدات(  ون�ساء  ذكي  )رجل  الجنيدي  عنوان  يرينا  ذلك  مثل 
هما  الترميزية  اأو  التلميحية  الحالة  جعل  ثم  ومن  المبا�شرة،  الاأدب  ل�سطوة  الخا�سة 
الن�س  العنا�شر المكونة للموؤلف الاأدبي، وهو �سلطة  اأهم  الم�سيطرتان معاً، »فالعنوان من 
وواجهته الاإعلامية، وهو الجزء الدال منه، ي�ساهم في تف�سيره، وفك غمو�سه« لذا عني الموؤلف 

بعنونة ن�سو�سه، لاأنه مفتاح اإجرائي به نفتح مغالق الن�س �سيميائياً )3(.

فقد يعطينا العنوان هنا بع�س الغربة التي تعي�سها �ساحبة الن�س، اأو النا�س جميعاً، 
الح�سور،  دائم  والعنوان  الن�س  بنائية  بين  دائماً  ح�سوراً  نجد  اللغوي،  الم�ستوى  فعلى 
فالرجل الذكي دائم الح�سور في الن�س على الرغم من تباين الموقف بين الحقيقة والتخيّل، 
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فالعنوان بمثابة النافذة المطلّة على جوانيات الكاتب اأو الن�س اأو كليهما معاً، فمع توالي 
القراءة ن�ستيقن معطيات العنوان، فالرجل الذكي كما غيره من الرجال نجده �سحية نزواته 
اأو منعطفات الحياة التكاملية، اأو �سحية لت�سخم الذات وخديعة الاآخرين، اأو كما نرى نجده 
الحالة  يجعل  مما  بالمطلق،  ورف�سها  عليها  التمردّ  ثم  لعواطفه  الاآخرين  ا�ستجابة  �سحية 

القطعية هي القائمة.

فحينما تتم عملية الا�ستر�سال مع الن�س، نرى اأنّ الرجل الذكي يعي�س لخدمة نزواته 
تاأثير  �ساحب  العنوان  فيكون  العنوان،  في  المولدة  الدلالة  يرينا  مما  �سهواته،  ومتابعة 
المتاأثرات  تتداخل  وهكذا  العنوان،  على  �سطوة  �ساحب  الن�س  اأنّ  كما  الن�س  على  مبا�شر 
والتاأثيرات، فيكون لتراكيب الحروف عملية مق�سودة في خلق لغة وعالم وحياة، فعند ر�سد 
حروف العنوان لا بدّ »اأن نقف عند توالي الحروف وتراكيبها م�سحوبة بحركات، وهو ما 
ي�سي بح�سور الاإيقاع«)4(. لاأن العنوان لي�س زينة برّاقة ي�ستخدمها القا�س ق�شرياً، وكذلك 
من  المكتبية  الاأر�سفة  اأو  التمايز،  اأجل  من  غيره  عن  تمايزه  كي  خا�سة  لفظية  دالة  لي�س 
اأعمق من ذلك، لاأنّه من �سلب العمل الاأدبي، فهو )عتبة  اأجل الفهر�سة وعلومها، واإنما هو 
يلج منها القارئ اإلى عالم الخطاب ود�سائ�سه غير الممكنة، اإنّ العنوان يعدّ »مر�سلة« م�سفرة 
بين النّا�س والنّ�س من جهة، والقارئ والن�س من جهة اأخرة، وبالتالي فاإنّ ر�سد العنوان 
من  لي�ست  العنوان  ف�سناعة  واأ�شراره()5(.  الخطاب  دلالات  عن  الك�سف  �ساأنه  من  وتفكيكه 
البدهات ال�سهلة، فقد تكون حالات التعامل مع �سخ�سية معيًّنة اأ�سهل من �سنع عنوان �سبع 

بدلالات واإحالات هادفة وم�سبعة فنياً.

الغلاف وتداخل الألوان:

باألوان  تو�سّي  وقد  يجده  الق�س�سية،  اأماني  مجموعة  ي�ستر  الذي  الغلاف  في  الناظر 
متعددة، كان الرمادي �ساحب الحظوة الاأو�سع، فنجده يحتل مجمل دفتي الغلاف، اإلّا اأنّ هذا 
اللون ياأتي على �ساكلتين، ال�ساكلة الاأولى الحالة غير الممزوجة اأو الم�سطرة، والثانية نجد 
الخطوط الم�ستقيمة وقد تعامدت خالقة اأ�سكالًا هند�سية رباعية الاأ�سلاع، وقد امتدت على 
�سكل مثلث ياأخذ حيز ثلث وجه المغلف تقريباً، ونرى ا�سم الكاتبة وعنون باللون البرتقالي 
ذكي،  رجل  جملتين:  اإلى  ق�سم  قد  المجموعة  عنوان  بينما  الاأ�سود،  باللون  محوطاً  الفاتح 
ون�ساء بليدات، فكان اللون الاأبي�س من ن�سيب ال�سطر الاأول يحاط باللون الاأ�سود، اأما ال�سطر 
الثاني فقد جاء مظللًا بال�سواد يحيط به اللون الاأبي�س، وفي الاأ�سفل تكمن لوحة فنية تظهر 
الاألوان  تتداخل  تظللهما،  والا�ستفزاز  والحيرة  التاأمل  علامات  مختلفين،  بوجهين  امراأتين 
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النفي مع ظلال زرقاء، واأماكن داكنة، كل وجه له  الغامق غير  الفاتح مع الاأ�سفر  الاأحمر 
حالة تعبيرية خا�سة، وما بين الوجهين يقع ر�سم لرجل وامراأة ملامحهما لي�ست وا�سحة، 
تتعامد اأيديهما اليمنى والي�شرى لكل منهما في حالة خا�سة، علامات القوة والقوة الج�سدية 
بادية على محيّا الرجل، بينما علامات الا�ستجابة والتحدي ماثلة عند المراأة، فحين نجد 
الوجهين في حالة ال�شرود، وما بين الر�سم تظهر حالات خيال لاأج�ساد ب�شرية كل له تطلعاته 
الخا�سة، يجاور الر�سم في اأ�سفل لوحة الغلاف م�ستطيل اأحمر مكتوب عليه مفردة )ق�س�س( 
يقاطعه ب�سكل اأفقي ا�سم دار الن�شر )ال�شروق(، وكذلك يعلو ال�سفحة م�سمّى المجموعة باللغة 
الاإنجليزية وجاء بثلاثة األوان »الاأبي�س والاأ�سود والاأحمر« وفي اأعلى ال�سفحة ا�سم الكاتبة 
باللغة الاإنجليزية، وقد جاء على اأر�سية برتقالية وباللون الاأ�سود، وفي الوجه الاآخر للغلاف 
باللونين  الكتاب،  عنوان  يعلوهم  الغامق،  الاأ�سود  باللون  ن�ساء  ثلاث  مع  رجل  ملاح  نرى 
الم�ستطيل  �سلعا  رمادية،  اأر�سية  على  م�ستطيل  في  جميعاً  وقعوا  وقد  والاأ�سود،  الاأبي�س 
باللون الاأحمر ويتعامدان ي�سكلان زاوية قائمة من الجهة الي�شرى، جاء بين العمودين ا�سم 
الكاتبة باللغة العربية واللون الاأ�سود، اأمّا في الجهة اليمنى فنرى م�ستطيلًا بلونين منبثقين 

من بع�سهما اأحدهما اأعمق من الاآخر.

اإنّ التعامل مع هذه الاألوان من خلال اإخراج اأنيق للغلاف يدلل على دراية خا�سة عند 
مخرج �سفحة الغلاف، بمعنى اأنّ الكاتبة �سوف تكتب اأفكارها باألوانها المتعددة، اإذ لم تبق 
اأوليات ال�شرد حتى  اأنها لم تكتب على وتيرة واحدة، لكنها �سوف من  اإلّا  �سيئاً في نف�سها، 
نهايته دون رتو�س اأو بقايا، فالذي يتمعن في الاألوان يجد مفارقة في ا�ستخداماتها، فهي 
بمثابة ن�س موازٍ ي�ساهم في اإ�ساءة العنوان، وكاأنها تريد اأن تك�سف اأنّ الحياة المعا�شرة 
للنا�س ووطنهم هي �سبابية غير يقينية، وذلك ل�سيادة اللون الرمادي وتعامدات الخطوط 
لذاتها  الدلالات  تعطي  كلّها  فالاألوان  الرئي�سية،  الغلاف  �سفحة  من  الاأي�شر  الركن  على 
وانبعاثاتها في نف�س المتلقي على حد �سواء، ومفارقة اللون هذه تمنح العنوان والن�س فيما 

بعد بُعداً ايحائياً خا�ساً.

الوا�سحة، حيث  الكاتبة بالمتموجة وغير  اأو  النا�س عامة  اإلى حياة  فالرمادي ي�سير 
حياة تنهار فيها القيم وتكثر فيها الفتن والنميمة و�سعوبة الارتقاء بالقيم ال�سالحة وكذلك 
هنا لحظات �سوداء تمرّ بالنا�س والوطن، كما اأنّ هنا لحظات من العنفوان والقوة والتحدي 
الذي يخلقه اللون الاأ�سفر ومن ثم بع�س ال�سفاء الذي يخلقه اللون البرتقالي الفاتح، وكاأن 
القوة تتمثل في روحية الكاتبة اأو من ماثلها في الحياة، عندما عبّرت عن اأفكارها التي عرّت 

قيماً كثيرة، وك�سفت الم�ستور وغيره من خ�سو�سيات المجتمع.
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واأما الخطوط ال�سغيرة المجاورة للخطوط الكبيرة، على اختلاف األوان حروفها فاإنها 
توؤكد على اأنّ الكاتبة تعرّ�ست اإلى دقائق الاأمور في الحياة وعرّتها، اأو اأنها لا تريد من اأحد 
اأن يك�سف نوازعها الخفية التي تمثلها الخطوط ال�سغيرة، في حين نجد الخطوط الكبيرة وقد 
الق�سايا  مجمل  عن  تحدثت  اأنها  اأو   ، وا�سحة  ب�سورة  والعقل  النف�س  مكنونات  عن  عبّرت 

الكبيرة التي يعي�سها المجتمع.

فما بين تقنيات الاألوان وتعامدها، وتعدد الحروف باألوانها، ترى اأن الحكاية المرادة 
ت�سيل من�سابة كما الماء، على الرغم من تعدد اأنماط فهمها اأو عر�سها على الحياة، فما بين 
التي  الدلالات  تلك  غير  للعنوان  اأخرى  دلالات  لنا  تت�سح  الغلاف،  ولوحة  والن�س  الاألوان 

اأ�شرنا اإليها، وهي اأنّ الكاتبة قرّرت اأن تاأتي بن�س ابداعي على هذه ال�ساكلة.

ومع توالي قراءة الن�س يت�سح اأن الن�ساء ل�سن بليدات، واأنّ الرجل لم يكن ذكياً بحكم 
متاعب  المراأة  ل  وتحمُّ الرجل  اأعباء  الن�ساء  ل  تحمُّ واإنما  والثقافي،  العقلي  وتكوينه  فطرته 
الرجل المتعددة جعل منها امراأة خانعة، لكنها حينما قررت اأن تعيد لذاتها ال�سيادة، نجحت 
تريد  وكاأنها  المختلفة،  بمكوناتها  الجديدة  الحياة  يحتمل  لا  الريح  مهب  في  الرجل  وغدا 
من هذه الن�سو�س اأن تكون عبرة لمن يعتبر في الم�ستقبل، تلك التي تقع في مائة وخم�س 

و�سبعين �سفحة.

اأمّا الترتيب ما بين دفتي الغلاف فنجده مختلًا، وهذا يعود للاخراج والمنتجة، لا اإلى 
تاأتي،  ال�سفحات  اأي  في  ولا  الفرعية  الق�س�س  اأ�سماء  يو�سح  فهر�ساً  نجد  لم  لاأنا  الكاتبة، 
الاأولى،  الق�سة  اإلى  العنوان  من  تدخل  واإنما  بنتاجها،  اأو  بالكاتبة  تعريفاً  ثمّ لا نجد  ومن 
في  ومختلفة  والبناء،  والفكرة  الطول  في  متفاوتة  ق�س�س  ع�شر  ت�سمّ  المجموعة  اأنّ  علماً 
العنوانات كذلك. ومثل ذلك لا ي�ساعد القارئ على معرفة اأ�سماء الق�س�س ب�سهولة، وهذا عيب 

في الطباعة ومكوناتها؛ لاأن الاأمر يعود بال�سلبية تجاه الن�س اإلى حد ما.

المتغيرات في قيم المجتمع ونقدها:

بداأ الحراك المجتمعي لل�سعب العربي الفل�سطيني منذ ع�شرات ال�سنين، فمنذ العثمانيين 
والفل�سطيني  ب�سكل عام  العربي  �سنوات عجاف، والمجتمع  العالميين من  وما تلا الحربين 
العثرات من  تلك  اإن كانت  التي تلازمه،  العثرات  الرغم من  النهو�س، على  خا�سة يحاول 
التنفيذ، خلّف  بلفور حيز  وعد  اأنّ دخول  اإلّا  والمحيط،  الاإقليم  تاأثيرات  من  اأو  الذات  �سنع 
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مرحلة جديدة من حياة فل�سطين، حيث عمل ال�سعب منذ ذلك الحين جاهداً »على تمييز نف�سه 
بدور ن�سالي بارز �سد ال�سيطرة الا�ستعمارية الجديدة، وكذلك �سد واقع التجزئة الذي فر�سته 

هذه ال�سيطرة على الواقع العربي باأ�شره م�شرقاً ومغرباً« )6(.

تت�سح  الع�سيان  حالات  وبداأت  الاآخرين،  على  المعلقة  الاآمال  انهارت  ذلك  نتيجة 
اآخر؛ لكن المجتمع حافظ  اأو بالتوحد للع�سيان المدني حيناً  اإما بالثورات حيناً،  ملامحها 
والاآخر  الحين  بين  تتعر�س  القيم  تلك  اأنّ  اإلّا  اأجلها،  من  و�سارع  القيم  من  مجموعة  على 
اأو�سلو  م�شروع  في  القيم  لتلك  القا�سمة  ال�شربة  تمثلت  واإن  موؤذية،  و�شربات  هزات  اإلى 
ال�سيا�سي، وما تبعه من علائق هدّامة، م�سّت المجتمع في بُناه المختلفة: )الفكرية والثقافية 
والتعليمية وال�سيا�سية والوظيفية والاقت�سادية الاأخرى...( مما يرينا نظماً وثقافات جديدة 
بداأت تتغلغل في النفو�س والعقول على حدٍ �سواء، وقد اأدى ذلك اإلى ظهور فئة نفعية ارتبط 
م�سيرها بالتقلبات المختلفة، وت�سعى جاهدة للثراء وخلق النفوذ المتعدد، مما جعل اأنا�ساً 
اأنّ الدهماء من ال�سعب مغيبة لا ت�ست�سار  اإلّا  اآخرين يرف�سون هذه التوجهات ويقاومونها، 
في حدث معين، في حين نجد الاأحزاب والتنظيمات وقد تماوجت مواقفها، كلّ ح�سب فكره 
وثوابته، لكنّ المح�سلة جعلت ال�سيا�سيين ق�سمين، ق�سم موؤيد لم�شروع اأو�سلو والاآخر يعار�سه، 
مما جعل ال�شراع يحتدم بين النا�س، وهو لم يكن موجوداً عند النا�س قبل اأو�سلو، لذا نجد 
الفكرة  يخدم  بما  و�سياغتها  الحروف  لخلق  اأو  الحروف،  على  النقاط  لي�سع  يندفع  الاأدب 
متعددة،  عوامل  نتيجة  تتفتت  اأو  تتهاوى  اأ�سياء  عن  دفاعاً  والعربية،  والعقدية  الوطنية 
و�شرنا ن�سمع اأ�سواتاً منادية بالاإ�سلاح اأو بالنه�سة اأو بالانقلاب اأو بالتغيير ال�سامل حتى 
الاآخر ي�شّر على  الطرف  للعيان، في حين نجد  والوطن حقيقة ماثلة  ال�سعب  ن�ساهد لحمة 
مواقفه ويتهم الفرقاء الاآخرين بالتمادي والاعتداء وغير ذلك من الم�سميات، هذه المتغيرات 
الثورة  اإلى  الدعوة  »ال�سدارة في  بالذات  والق�سة  للاأدباء  الاأدبية  المراآة  نراها بو�سوح في 
بقوة  اجتذبتهم  اإذ  الجديد،  المجتمع  دعائم  اإقامة  اإلى  الو�سول  اأجل  من  ال�سامل،  والتغيير 
هموم النا�س ومعاناتهم اليومية، حتى اأن المو�سوع الاجتماعي اأ�سبح المو�سوع المركزي 

في كتاباتهم«)7(

والوطنية  ال�سيا�سية  المهمات  حمل  على  قادرة  غير  ال�سيا�سية  النخب  نرى  وكاأنّا 
المطروحة على المجتمع وبناه، مما يعني الانهاك لج�سد المجتمع، و�سعف تطلعاته، نتيجة 
احتكار القرارات والتوجهات من النخب على ح�ساب المجتمع، كلّ ذلك »ف�سح المجال للف�ساد 
الفلاحين  حقوق  وه�سم  الانتخابية،  الاأ�سوات  و�شراء  والتلاعب  والديماغوجية،  ال�سيا�سي 
والعمال، واإغلاق الفر�س فيه وجه ال�سبيبة المتعلمة النا�سئة، مما اأثار خيبة اأمل كبيرة لدى 
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الطليعة والجمهور«)8( وقد ات�سحت معالم ما ن�سبو اإليه في كثير من النتاجات الابداعية اإن 
كانت نثرية اأم �سعرية، بغ�س النظر عن طبيعة اأ�سحاب النتاجات الفكرية والعقدية، فمنهم 

من يعار�س النهج، ومنهم من يتما�سى اأو يتماهى في �سنعته.

لقد اأدركت كثير من �شرائح المجتمع اأن التغيير لا يحدث بمقارعة الاحتلال فقط، واإنما 
لا بدّ من محاربة الاأفكار والقيم الدخيلة التي جاء بها المنتفعون، الذين ربطوا م�سائرهم 
يعي�سها  التي  القيود  في  يتمثل  وهذا  الخ�سو�س،  وجه  على  الغربية  وال�سيا�سة  بالمحتلين 
والاأداة  بوجهيها،  الماثلة  هي  بل  الاحتلال،  قيود  عن  كثيراً  تختلف  لا  حيث  المجتمع، 

التنفيذية جزء من اأبناء ال�سعب.

اإنّ اأمراً كهذا يتطلب منا التعامل الخا�س مع الن�س الاإبداعي، حتى نظهر الحراك الاأدبي 
غير المنف�سل عن المجتمع بمقوماته وقيمه، وكيف يبني المبدع عالمه اأو مجتمعه، وزيادة 
على اأن الاأدب ي�سكل حالة انقلابية اأو حالة ت�سووية اإذا جاز التعبير، فالق�سة هي نتاج فكرة 
تقوم على الاإبداع المتنوع والمرن، وهذا ما نراه في نتاج )اأماني الجنيدي( في مجموعتها 
باأ�سلوب محبب  ترف�سها  اأو  تدافع عنها  قيماً  فيها  التي تظهر  بليدات(  ون�ساء  )رجل ذكي 
للمتلقي، فنراها تاأخذ مادتها الق�س�سية من واقعها المتعدد في �سوره واأنماطه المعي�سية، 
واإنما لاأنها تقوم على  �سهلة فقط،  الق�سيرة، لا لاأنها  بالق�سة  الاإبداعية  بداأت حياتها  فقد 
الق�سيرة  الق�سة  اأنّ  من  الرغم  فعلى  كافة،  النا�س  اإلى  ت�سل من خلالها  اأن  ت�ستطيع  روؤى 
به  تتميز  المكان و�شرد الحدث، ولما  ال�سخ�سية وو�سف  ر�سم  الرواية من حيث  »اأي�شر من 
اأ�سبه بلقطة �شريعة تتخذ من التركيز والتكثيف �سبيلًا  الق�سة الق�سيرة من �سمات تجعلها 
لذلك« )9( فاإن الق�سة الق�سيرة تحتاج اإلى فن خا�س في التعامل مع اللكزات التي ي�سعر بها 
الاإن�سان، فلي�س كلّ اإن�سان ي�ستطيع تكثيف الحدث بلغة و�شردية فاعلتين، ولي�س كلّ روائي 
الق�سيرة، لاأنّ مقومات كلّ منها يختلف عن الاأخريات  الق�سة  اأن يكتب  اأو �ساعر ي�ستطيع 
واإن ت�سابهت في بع�سها، فيكون الوعي تجاه البناء والهدف الركيزة الاأ�سا�س في النه�سة 
فيما  ودراية  وعي  �ساحبة  يجدها  الجنيدي(  اأماني  )مجموعة  يقراأ  فالذي  للفن،  ال�سمولية 

يخ�س بناءها الفني ومجتمعها.

فهي ونديداتها من القا�سات لهن الح�سور الر�سمي وال�سعبي، فق�سها يعرّي الذات بعد 
�سبرها حتى تتخل�س النف�س من روا�سب الما�سي واندفاعات الحا�شر، فكانت ق�ستها الاأولى 
مبا�شرة، لا تحتاج اإلى تاأويل ذهني اأو ظني، لاأنها واقعية من عنوانها حتى اآخر مفردة فيها، 
العمق والدلالة، فالعلاقة بين  فالعنوان »بيتنا« يدلل على الملكية والمواطنة والثبات في 
الفن والواقع لازمة م�ستمرة »ومهما تنكرّ الفنان للواقع فاإنه لن ي�ستطيع مطلقاً اأن يتهرب 
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منه تماماً، وكما اأنّ كل تفكير- حتى ذلك الذي ينادي باللامعقول، اأو باللامعنى- لا بدّ اأن 
يعني �سيئاً، حتى ولو زعم لنف�سه اأنه فن لا معقول!« )10( فكيف اإذا كان الفن معقولًا؟ كما هو 
فن الجنيدي الق�س�سي، حيث يخرج من رحم المعاناة، كي يبني �سداً في وجه اإع�سار يتجدد 
في حياة النا�س، فالغاية المتجددة في العمل الفني تتجدد في ال�سعي اإلى التعبير عن حاجة 
تتمثل في الوحدة والانعتاق من ظلم وقيود واأ�س�س هدّامة، ولي�س »الفن �سوى التمرّد الذي 
ي�سعى الاإن�سان خلاله اإلى الرف�س والخلق في اآن واحد، اإذ يرف�س واقعه ال�سخ�سي وين�سج في 

الوقت نف�سه عالمه الجديد المت�سم بالوحدة والات�ساق« )11(.

بما اأنّ العنوان بمثابة الا�سم لل�سيء، فاإننا نرى ق�سة )بيتنا( تمثل الواقع الاجتماعي 
الذي تعي�سه مدينة الخليل بعد احتلالها في العام 1967م، وتكري�س احتلالها بعد تق�سيمها 
انعكا�س  الق�سة  خلال  من  الحياة  فتكون  ريفر(  )واي  اتفاقيات  ح�سب  اأمنية  مربعات  اإلى 
لمجمل ال�شراعات والمتغيرات المت�سارعة في مختلف جوانب الحياة، وم�ساهمة مع غيرها 
في اإعادة الت�سكيل الاجتماعي والوعي الفكري والثقافي لمحيطها، وهي تظهر معرية المغايرة 
في العلاقة مع المكان بين اأبناء مدينة الخليل كلّ ح�سب �سني عمره، فنرى جدّها الت�سعيني 
التواجد في  وفق طريقته، وهي  الم�ستوطنين  ويقاتل  الاأخير،  الرمق  بالمكان حتى  يت�سبث 
المكان، وعلى الرغم من الحرب الم�ستعرة، وعدم التكافوؤ في الاإمكانات، فاإنه يوؤكد حقيقته 
في المكان، بينما الاأحفاد يتمردون على نمط حياته، ويتخلون عن المكان لاأ�سباب متعددة، 
على الرغم من معار�سة ب�سيطة تتمثل في راوية الحدث، الذي ياأتي رف�سها وا�سحاً، لاأنها 
ترف�س بيع ن�سيبها في البيت القديم في البلدة القديمة، التي ت�سكل لبّ ال�شراع مع الم�ستوطن 
الاأوروبي �ساحب المعتقد اليهودي، »�سيدي اأبو عزات تجاوز الت�سعين، يجل�س على كر�سيه 
اإلّا من ب�سائع قديمة تفوح  المربع الق�سير القوائم الم�سنوع من الق�س اأمام دكانه الفارغ 
منها رائحة العفن، منذ اغلاق البلدة القديمة لم تدخل الدكان قدم م�ستر، انغلق الرزق عن 
اأ�سبع بطوناً منذ امتهنت العائلة البيع قبل ثمانين عاماً، عمل جدي فيه �سغيراً ثم  دكان 
الم�ستوطنين على ميراث  ا�ستيلاء  اأمام دكانه خ�سية  �سنوات  �ساباً، يجل�س منذ ثلاث  ورثه 

اأبيه« )12(.

ي�سكل هذا الموقف مفتاحاً للمو�سوعات القادمة، والمواقف الاآتية فيما بعد، اإذ ي�ستطيع 
الاإن�سان اأن يعي�س تفا�سيل حياته كما ي�ساء، دون النظر اإلى �سنوات العمر، لذا نرى الرجل 
الت�سعيني يت�سبث بالمكان لا ي�سانده اإلّا من جايله وخبر قيمة المكان، في حين اأحفاده لا 
اأو المنتهية، وكاأن انعكا�سات  يكترثون كثيراً بالمكان، ويرونه من عداد الاأموال المهدورة 
يحا�شرون  الم�ستوطنين  اأنّ  من  والتيقن  القيم،  موازين  في  والاختلال  القائمة،  ال�سيا�سة 
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المكان، جعل الاأجيال المتلاحقة ت�ست�سلم لنوازعها، واإن وجدت المعار�سة من اأجل الحفاظ 
على المكان، اإلّا اأنّها معار�سة مجتزاأة، تمثلت في اإحدى الحفيدات، التي فقدت زوجها وجدّها 
وزوج اأخيها في عملية همجية قادها الم�ستوطنون، �سد العرب العزل الذين �سمح لهم بزيارة 
بيوتهم في مدينة الخليل القديمة، المحاطة بالم�ستوطنين »لم يكد جدّي يكمل ما بداأ حتى 
�سمعنا اطلاق نار، لا ندري باأي اتجاه« ولم نكد ن�ستوعب ما يجري حتى علا �شراخ، ر�سا�س 
يتطاير من كلّ درب، م�ستوطنون يحملون ر�سا�ساتهم يطلقون النار في اتجاه دكان جدي. 
الت�سقنا بالاأر�س نحتمي من ر�سا�س القتل، ن�سينا جدي على كر�سيّه، هداأت الزوبعة، اأخذت 
معها زوجي وزوجة اأخي، تلقيا الر�سا�س وخرّا �سهيدين، فجيعتي في فقدان زوجي اأن�ستني 
وخرّ  كر�سيّه  عن  ترجل  المئة  ميلاده  بعيد  احتفال  على  اأ�شرف  الذي  الرجل  اأنّ  اأخبرك  اأن 

�سهيداً« )13(.

والابن  الجد  عمودها  في  اأ�سيبت  فقد  الجد،  خلفها  التي  الاأ�شرة  �سد  لعب  القدر  اإنّ 
�سوى  الحرب  مقومات  من  يمتلكون  لا  وهم  المعركة،  �ساحة  في  ق�سيا  جيلان  والزوجة، 
الثبات المتمثل في الجد، فالق�سة تعك�س المفارقة التي جاء بها القدر حينما يعك�س موازين 
الاإن�سان في ح�ساباته، كما هي الاأ�شرة التي ذهبت اإلى زيارة بيت العائلة، بعد ال�سماح لهم 
من المحتل نف�سه، عادت وقد خ�شرت ركنين اأ�سا�سين منها، فيكون الجذع العام للعائلة قد 
خرّ �سهيداً وهو العقدة في من�سار العدو، اأما الجيل الثاني فنجد ق�ستهم اأكثر �سهولة اإن كان 
على يد الم�ستوطنين، اأو نتيجة مواقفهم من بيع البيت، حينما اأجبروا اأختهم على التوقيع 
للتنازل عن حقها الن�سبي في ملكية البيت الذي بيع عبر �سم�سار لا يعرفه اأحد، لتاجر غير 
معروف »بعد ثلاثة اأيام قدموا اإلّي ومعهم اأوراق، اأم�سكوا بيدي، غم�سوا اأ�سابعي في الحبر 

وطبعوه فوق اأوراق بين دكان جدي وبيتنا« )14(.

الم�سالح  خلاله  من  تتحكم  عنيف  �شراع  والمحتلين،  الاأر�س  اأ�سحاب  بين  ال�شراع 
فعندما  عام،  ب�سكل  الاأ�شرة  بُنى  على  �سلباً  يرتد  ذلك  ومثل  العامّة،  الم�سائر  في  والقوى 
رف�ست الراوية بيع ن�سيبها، نرى اأنها اأ�سيبت ثلاث مرات اأو اأكثر، فمرة اأ�سيبت في جدها 
العمود الذي تتكئ عليه في مواقفها، والثابت في راأيه، ومن ثمّ زوجها الذي ي�سكل الجدار 
الواقي لبيتها وديمومة عي�سها، والم�ساعد على ديمومة رف�سها تجاه بيع اإرثها، لكنها غُدرت 
وحو�شرت بعد ا�ست�سهاده واأجبرت على التنازل عن ن�سيبها عنوة، وتمثل ذلك في مواقف 
اأ�سقائها، ومن ثم نجدها قد خ�شرت ما تتم�سك به األا وهو اإرثها الذي توارثته عبر العلاقة 
الجينية عن جدها، فتكون المراأة هي الخا�شر الاأول في تلك المعركة غير المتكافئة، فعندما 
وتتلازم  الريح،  مهب  في  ت�سبح  الكاتبة،  عند  مو�سوف  مجتمع  في  زوجها  المراأة  تخ�شر 
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عليها الاأقدار، وتُحارب من جهات متعددة، وكاأنها ت�سبح غريبة، يجب عليها اأن تتلاءم مع 
معطيات النا�س واآرائهم لا مع م�سلحتها كاإن�سان يعيل ما تبقى من اأطفال وكيان اأ�شري، 
فنرى قدر المراأة وقد غدا في مهب الريح، وكاأن الاأقدار هنا هي المحرك للاإن�سان وم�سائره، 
اإذن »فالقدر في عالمه  اأو يحرك �ساكنا حيالها،  اأن يواجهها  الاإن�سان على  اأن يقوى  دون 

البعيد المتعالي، يملك وحده كل القدرة على الفعل والتدمير« )15(.

وكاأنا بالكاتبة تبكي على ما اآلت اإليه الاأحوال في مدينتها، فها هي راويتها قد دخل 
الحزن كيانها، وظلل دارها، وجعل زمانها معوجاً، وهذا يوؤكد على اأهمية الحراك الذي توؤديه 
وتحافظ  قيمها  اأجل  من  وتنا�سل  باإرثها  تعتز  هنا  فهي  القيم،  من  لكثير  الراف�سة  المراأة 
على اأ�شرتها، على الرغم من خ�سارتها والعدوانية التي تواجهها من اأبناء اأ�شرتها ومحيطها 
حيث نجد اأ�سقاءها وقد تخلو عنها واأخذوا يعي�سون حياتهم الخا�سة، واأهل زوجها رف�سوها 
كذلك، فلم تجد من يمدّ لها يد الم�ساعدة، كلّ يتكئ على حجة واهية، فاأهل الزوج يوؤكدون 
اأنها تتقا�سى مرتباً لزوجها ال�سهيد، واأهلها يدّعون العوز والحرمان، علماً اأنها لم تت�سلم اأي 
�سيء يذكر، بذلك تكون المراأة حبي�سة العادات والتقاليد والحرمان الاأ�شري والقهر ال�سيا�سي 
الواقع على الجميع، ومن ثمّ الغدر المتمثل في مواقف ا�سقائها من ق�سية الاإرث واإجبارها 

على التنازل عنه عنوة.

فاإنها تخ�سع لموؤثرات مجتمعية متعددة، لا تنفك  المراأة في زوجها،  فعندما ت�ساب 
منها حتى تقع فيها، وهذا في حدّ ذاته ظلم لا يتجزاأ، وكذلك نراه خللًا في بنية المجتمع 
لعدم وجود الموؤ�س�سات الراعية لاأ�شر ال�سهداء والاأرامل والاأيتام دون منّة من اأحد، وكاأنها 
تدعو المجتمع اإلى ال�سحوة ب�سورة غير مبا�شرة للحفاظ على ما تبقى من اأ�سياء لم يخ�شرها 
ت�ستطيع  الملحة،  والاإرادة  الق�سدية  طريق  عن  المتبقي  بع�س  على  للحفاظ  بعد،  المجتمع 
الكاتبة التعبير عن حقيقة المجتمع الجديد، التي تتخبطه بُنى متعددة، وتتجاذبه الاأهواء 
اإرثهم  التنازل عن  ال�سهل عليهم  اأبنائه، حتى �سار من  الاأنوية عند كثير من  والطموحات 
الذي تعمد بدماء ال�سهداء من اأجل حفنة مال م�سدرها مجهول، والنوايا الدافعة لها مريبة، 
علماً اأنّ البيت يحمل اإرثاً متكاملًا وعبقاً خا�ساً به، لذا تحاول الراوية جعل البيت خلا�ساً 
لها وللاأ�شرة جميعها وثم المجتمع، فهو رمز لل�سمود وامتداد للعلاقة القائمة مع المكان 
الراف�س  بالرمز  ممثلة  المراأة  عند  ال�سحيح  الوطني  الوعي  على  يدلل  وهذا  للوطن،  الرامز 
للتعامل مع الا�ستيطان ونواياه المتمثلة في النزال حول البيت والدكان، وهما رمز للوطن 

واأ�سا�س للمواطنة.
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اإن النقد الذي توليه الكاتبة للمجتمع عبر مناه�ستها التقاليد والاأعراف التي ت�سيء 
لبنى المجتمع ب�سكل عام، وكذلك القوانين المنحرفة التي تحطّ من قيمها وتقاليدها، فهي 
ال�سائدة  الاجتماعية  والقيم  ال�سيا�سي  الم�سكل  تجاه  وعي  �ساحبة  اأنها  على  تدلل  بذلك 
ا�ستدارة  �سكل  في  »الحرف  يحول  كمن  فهي  تجاهها،  الاآخرين  تب�شر  والتي  لها،  الراف�سة 

الخنجر، وحدّة ال�سكين، و�سخونة طلقة البارود« )16(.

انفعالات  وتظهر  مكنوناته،  وت�شرد  ت�سوره  جعلها  بالواقع  الكاتبة  ارتباط  اإنّ 
اأ�سجّل  اأن  اإلى  »تو�سلت  اأي�ساً  ال�سخو�س  يحملها  التي  والنوايا  النوازع  مف�شرة  ال�سخو�س 
على كا�سيت كل ما اأر�سده خلال اليوم، �سجلت الم�ستور في البلدة العتيقة، �شردت الف�سائح 
ابنة  الياخور،  في  اخته  يقبّل  محمود  �سهر  اأخيه،  ابنة  يعا�شر  مهدي  اأ�شرطتي:  على  كلها 
الت�سع �سنين ا�سماعيل يتل�س�س على عرو�سين من �سباك مك�سور، يقلّد ما يراه من ال�سباك 
مع بنت ال�ست �سنوات جارته في حو�س الدار، الولد خالد يدخن »الح�سي�س« من وراء والده 
الذي طلق اأمه لاأنها �شرخت غا�سبة: »ا�ستري الخبز الجاهز، ما بدي اعجن بعد اليوم، لقد 
تعبت«، تزوج والده من فتاة مطلقة �سغيرة، فنامت مع الولد ليالي ال�ستاء الباردة، في حين 
كان الاأب في �سهرات الاأفيون، اأم ال�سهيد راأفت لم تجد من يعطيها دواءها فماتت، اأم رامي 
مات زوجها بحادث �سير، حجبت عزيزها ال�ساكن بين فخذيها عن الطالبين، فحجبوا عنها 
معونة الاأيتام، فلم تجد ما ت�سبع به خم�سة بطون اإلّا �سوربة �سيدنا ابراهيم، محمد واأ�سحابه 
يجتمعون لر�سق الدوريات بالحجارة من �سطح تلك الدار، ال�سيخ عبد الرحيم يحكي يقول، 
يناق�س، يجادل، ينذر المذنبين من النار التي وقدوها النا�س والحجارة، يوؤم كل هوؤلاء يوم 
الجمعة، يدعو اإلى محاربة اليهود بالتكاثر، اأعلن حربه باحثاً عن زوجة ثالثة، فاأر�سدوه اإلى 

اأم رامي طلباً للاأجر فقال: بدّي اأفتح عرو�س، م�س ملجاأ اأيتام« )17(.

تطوير  اأو  اأدب  اإلى  المجتمع  وم�سكلات  هموم  تحويل  مقدرة  على  يوؤكد  تقدم  ما 
اأن نتعرف  ا�ستطعنا  اإلى حد بعيد، حيث  اأ�سكال ملائمة  اإلى م�سامين تحملها  المو�سوعات 
يعد  فلم  والدلالات،  المعالم  وا�سحة  اأنماطاً  وكبواته، فنرى  و�سطحاته  المجتمع  اإلى هموم 
من  للخلا�س  الواقع  يعرون  المتنورون  اأخذ  واإنما  بقد�سية،  له  ينظر  اأو  م�ستوراً،  المجتمع 
وهي  األا  للمجتمع،  الاإيجابية  ال�سورة  نرى  نعد  فلم  يكرّ�سوها،  لكي  لا  والهموم،  التبعات 
المقاومة والرف�س، وانما بداأنا نتلم�س من قرب عبر ن�سو�س فاعلة، األواناً �ستى، وت�شرفات 
ومواقف تنمّ عن ثقافة �سائدة، وحرمان متاأ�سل، وظروف قا�سية تحيط بالنا�س، لها تبعاتها 

ال�سيا�سية والاجتماعية والثقافية وغير ذلك.
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على  والتركيز  المجتمع،  حياة  في  ال�سلبية  الجوانب  لاإدانة  »وجدت  ق�س�سها  اأنّ  اأي 
الاتجاهات الاإيجابية والبحث عنها ودفعها، بمعنى ت�سوير للمجتمع في حركة تغيره نحو 

الاأف�سل« )18(.

ة بنمط �سوري، واإنما تتعدد الاأنماط ال�سورية عندها، بمعنى نجدها  لم تعتن القا�سّ
تتعر�س لنماذج متعددة في المجتمع، وتعّريها، اأو تظهر ملامحها خدمة لفكرتها والثوابت 
التي تدافع عنها، فهي ترينا النا�س على حقيقتهم وعلى مختلف م�ساربهم، اإذ كل يرى المقاومة 
من زاويته، فال�سيخ يدعو اإلى المقاومة عن طريق الاإنجاب وتعدد الزوجات، وعندما اأر�سدوه 
على اأم رامي الاأرملة طلباً للاأجر رف�س، فكان رف�سه يحمل تورية خا�سة فقال: »بدي اأفتح 
من  ولي�س  هواه،  على  لكن  الزوجات  تعدد  يريد  ال�سيخ  اأن  اأي   ، اأيتام«  ملجاأ  م�س  عرو�س، 
اأجل �ستر العورات اأو مقا�سمة �سنك العي�س مع المحتاجات اإلى الم�ساعدة، واإنما يريد زواجاً 
من فتاة بكر، وهذا اأي�ساً له دلالة اجتماعية خا�سة، وكاأن المجتمع يريد اقتنا�س الاأرامل 
والثكالى حتى يدفع �سد الرمق لاأ�شرهنّ، فالمراأة التي ترف�س اإعطاء فرجها للاآخرين تقع في 
دائرة الحرمان والتهمي�س »اأم رامي مات زوجها بحادث �سير، حجبت عزيزها ال�ساكن بين 
فخذيها عن الطالبين، فحجبوا عنها معونة الاأيتام« ، وهذا قد يراه بع�سهم ق�سوة وتجني 
على المجتمع، اإلّا اأنه يقع حقيقة ولي�س تخيلًا، واإن نجد اأ�سحاب الخير يتعففون، اإلّا اأنّ بع�س 
النا�س يمار�سون ال�سغوط النف�سية والاقت�سادية لاقتنا�س اأعرا�س النا�س وهتك اأ�ستارهم، 
زيادة على تف�سي حالات الكيف والبحث عنها، وتداولها بين طبقات المجتمع المختلفة، فلم 
تعد الح�سي�سة والمخدرات حكراً على اأحد، واإنما في متناول النا�س كلهم، وهذا ما يروج له 
المحتلون وال�سائرون في ركبهم باأ�ساليبهم المختلفة حتى تكثر م�سائدهم للنا�س وتتعزز 
�سقطات المجتمع وي�سهل اقتنا�سه، كلّ ذلك من اأجل هتك عرى المجتمع وتفككه وال�سيطرة 
على مقوماته المختلفة، وقد يكون ذلك مدخلًا للزنى في المحارم وهتك الحرمات، فالاأب 
الذي يتزوج من فتاة �سغيرة مطلقة، لا يلبي حاجتها الجن�سية لانهماكه في جل�سات الكيف 
وماتترك تلك من �سعف في البناء العقلي والج�سدي والنف�سي للاإن�سان، فيقع ولده فري�سة 
حرمان زوجة الاأب الجن�سية، فتبيت معه طيلة اأيام ال�ستاء، التي هي رمز للحرمان والحاجة 
اإلى الاآخر، وكذلك ما نراه عند مهدي وهو يعا�شر ابنة اأخيه، كل ذلك لا يمنع اأن نجد حراكاً 
جانبياً لدى بع�س ال�سبية وهم يعبرون عن رف�سهم تجاه المحتلين، ويتم ذلك عن طريق 
رمي الحجارة من على اأ�سطح المنازل، وكاأنها تقول اأن هموم المجتمع غدت متعددة، ولم 
تعد المقاومة هي ال�سائدة، واإنما تعددت النماذج في الحياة، بتعدد همومها، فهي تجعلنا 



172

- قراءة تحليلة نقدية في مجموعة كرمة في ظلال الحرم 

أ.د. نادي ساري الديكأماني الجنيدي القصصية / »رجل ذكي ونساء بليدات«

اإلى  اأنها تنقلنا  اأي  الوطنية والاجتماعية وال�سيا�سية،  الاأحداث  التغير المت�سارع في  نعي�س 
�شراع متعدد الجوانب، منفتح على موؤثرات تعوق حياة المجتمع، فيكون ال�شراع ماأزوماً 
يو�سلنا اإلى مخا�سات ع�سيرة تُحكم بالخيبة في مواطن كثيرة، فهي ت�سور الملمحمين في 
اأجل ر�سم  الانفعال من  ال�سلبي، فلا نراها تخلق  الاإيجابي وينادده الملمح  الحياة، الملمح 
نماذجها التي ت�سنع الاأحداث الخا�سة البعيدة عن الواقع، واإنما مادتها ماأخوذة من الواقع 
الواقع بروؤية الفنان وعمقه التخيلي، فحما�سة الفنان »لا تنبعث  دون رتو�س، بينما تنقل 
من بثه لاأفكار معينة ب�سورة مجردة، ولكنها تنبعث من اندماجه الفعلي والكلي مع الحياة، 
ومن حبه للنا�س والات�سال بهم والتوغل عميقاً في حياتهم« )19( حتى تج�سّد اأدباً ملتزماً، 
اأجل خلق  الرفيعة، من  الفن بمنازله  يرتقي بالاإن�سان كما يرتقي بذاته فناً ملتزماً ينادد 
ر�سالة وطنية فاعلة، تر�سم قيماً فاعلة، ت�سع الاإبهام على الجرح، وتقول: كفى حراكاً مزوراً 
الفل�سفة  تكثيف  ا�ستطاعت  اأنها  اأي  معاً،  والم�سللة  الزائفة  والدلالات  الغمو�س  على  مبنياً 
التي تنطلق منها وتعر�س لنا الحياة المعي�سة وكاأنها �شريط ي�سهل التحكم في عر�سه، فلا 

فرق عندها اإن �ساهدنا محتوياته منذ البداية اأم �ساهدناه من حيث انتهت الحياة.

بدءاً  المختلفة،  المتناق�سات  تتهدده  مجتمع  رحم  من  ولدت  الق�س�سية  مجموعتها 
من الاإرهاب ال�سيا�سي والتفكك المجتمعي و�سولًا اإلى تفكك الاأ�شرة والرمى في الح�سي�س 
الواقع حقيقة ومفتوحة، حتى يتحقق �شرط التغيير  لمن يحتاج الاآخرين، فتكون مواجهة 
التاريخي والمرحلي، يتمثل ذلك في الحراك ال�سيا�سي والانتخابات النيابية والرئا�سية التي 
حدثت، وكانت تمثل طموحاً جديداً قديماً اإذا جاز التعبير، حيث نجد التناف�س والاأمال معلقة 
على فك اأ�شر المحتجزين، وتحرير الاأ�شرى، واإعادة هيبة المجتمع بكل مقوماته واندفاعاته، 
وعقولهم،  النا�س  نفو�س  والم�ستور في  للمعلن  كا�سفة  لوحة  »الاأ�ستاذ رجب«  ق�سة  فتكون 
فما تحدثت عنه هو حالة تعبيرية اأي اأنها تطرح الفكرة دون الالتفات اإلى �شرطي الزمان 
والمكان، بمعنى اأن مكنونات حدثها هي المنطلق الذي نبداأ منه في انفتاحها على مجتمعها 
وقرائها، بذا نجد ن�سها معبراً لفكرتها، وهذا لا يعني األّا قيمة للبناء الفني لديها، واإنما في 
ق�سة الا�ستاذ رجب، تحاول اي�سال فكرتها باأب�سط مكونات التعبير �سهولة، فتكون �سخ�سية 
ها هنا، دون اثقال الن�س و�سانع الن�س معاً، لذا نجد كثيراً من  المعلم رجب هي عماد ن�سّ

م�سمياتها اأفكاراً اأكثر منها �سخ�سيات متعددة وفاعلة في الحدث ومنطلقاته.

الاأ�ستاذ  م�سمّى  في  ذلك  ويتمثل  الم�سنوعة،  النكتة  من  بنوع  ن�سها  ت�ستهل  اإنها 
اأعد  لم  قلبي«  قاع  من  خرجت  بالمجان  �سحكة  »اأهداني  لديها  الفكرة  وعماد  المو�سوف 
م�سطراً اأن اأبحث في الف�سائيات عن غوار لاأ�سحك، اأخرجني من اأزمة ال�سحك التي عانيتها 

منذ اأن قذف ا�سمه في اأذني: »اأنا رجب �سعبان رم�سان، يعني �سيام في �سيام« )20(.
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ة المقولة وثيقة ال�سلة بجو الفترة التي كتبت فيها، اإذ ترينا  وقد تبدو لنا هذه الق�سّ
اإلى نهايات منك�شرة، وهذا مردّه �سلبي على المجتمع وبناه  القوى وكيف يو�سلنا  �شراع 
المختلفة، فهي تنقد الحا�شر كي ت�سنع م�ستقبلًا تتلامح وعوده بقوة تختلف عن الوعود 
المزيفة وال�سعارات الرنانة التي ع�سناها ونعي�سها منذ عقود مديدة في حياتنا وتاأوهاتها، 
فتكون النظم ال�سابقة قد اأفل�ست من اأي �سيء قد تحكيه للنا�س لا تعلمه، اأي اأنّ الخراب عمّ 
ال�سعب بنظمه المتعددة، فلم يعد هناك قيم تحترم، وثقافات ي�ستند اإليها المرء حتى تنه�سه 
من كبوته، فلا نف�سيات الب�شر نظيفة ولا البيئة التي ينتمون اإليها كذلك، فيقف الاإن�سان في 
ال�سمولي،  اأو  اأين الابتداء وكيف المنطلق حتى نبداأ في التغير الجزئي  حيرة متماوجة، من 
فالن�س عندها يطلّ »على الحياة العامة في اندفاع وطموح نقد ما راأوا اأنه بحاجة اإلى نقد، 

بلهجة �ساخرة ماكرة ترتدي ثوب الفكاهة« )21(.

اإليه  تعرفت  يوم  ال�سحاب،  اأكوام  عبر  تر�سله  خافتاً،  �سوءاً  تر�سل  ال�سم�س  »كانت 
واأ�سبحنا رفيقي طريق، كل �سباح اأراه ذاهباً اإلى المدر�سة يحمل حقيبته القديمة الممتلئة 
معه  اأ�سير  كنت  الدولة،  اأمن  جريمة  ي�سبه  منها  الاقتراب  اأنّ  يرى  التي  ودفاتره  باأوراقه 
وكرتون  فارغة،  كولا  وعلب  نايلون  باأكيا�س  امتلاأت  طريق  عبر  المدر�سة،  اإلى  متجهين 
وال�ساحات،  الاأر�سفة  على  �سيارات �سدئة  وهياكل  زبالة  واأكوام  قديمة  واأوراق و�شرامي 
تعبق برائحة المجاري التي طفحت. �ساألته كيف الدنيا معك يا اأ�ستاذ؟ - الدنيا؟ طعم لذيذ 
اإلّي وقال: لا  ورائحة طيبة ومنظر جميل، �سحكت حتى ذرفت عيناي دمعاً كالندى، نظر 
تبك، الدنيا عيد- عيد؟ طبعاً عيد. –فاهمك يا اأ�ستاذ، بعد كل رم�سان عيد، لي�س �سايم اليوم 
يا اأ�ستاذ؟ لا اإحنا برجب ولا ب�سعبان ولا برم�سان... دعاء ال�سايم مجاب. –و�سو دعائك؟ اأن 

يفرجوا عنها. من هي؟ زوجتي – كم �سنة هي في ال�سجن؟« )22(   

اإيجابي في  القا�سة ت�سف الواقع بواقعية مليئة بال�سخرية، �سوف يقوم ن�سها بدور 
ثقافة التغيير اأو مقاومة الواقع، لاأنه يحتاج اإلى تغيير جذري، فلم تعد ال�سيا�سة هي الفا�سدة، 
اأي�ساً، فلم يعد  البيئة  اإهمال  ال�سيا�سة واإهمالها المتعمد قد ت�سببا في  واإنما نجد تراكمات 
اأو  ال�سيارات الم�شروقة  ال�سوارع تعج بالقمامة والاأزبال وبقايا  اأحد يهتم بمحيطه، فغدت 
الم�سطوبة التي ي�سدرها المحتل عبر اأنا�س محترفين، يمتهنون الموت البطئ، في�سارعون اإلى 
تدمير بنى المجتمع، وهذا يعك�س مظهراً ثقافياً يعي�سه النا�س دون تحديد الطبقة التي ينتمون 
اإليها، وهذا يظهر الاهمال التراكمي الذي حلّ بالوطن ومقتنياته والمواطن ودعائم حياته، 
والبوؤ�س  فال�سقاء  واحدة،  زاوية  ولي�س من  كلها،  الجوانب  تاأمل من  اإلى  يحتاج  ذلك  فمثل 
تت�سح ملامحهما من خلال ال�سياق العام للن�س والن�سو�س الاأخرى، حتى كاأنا نعي�س حياة 
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بدائية لا تمتلك مقومات الح�سارة المعا�شرة »لاأنّ الاإن�سان البدائي ما يزال كامناً في اأعماق 
كلّ منا« )23( واإن كان الاأمر ن�سبياً، اإلّا اأنا نعي�س غمرة الانك�سارات والانهزامات المتتالية.

فنحن  فيه،  ت�ستمر  التي  والوقائع  ال�سخ�سي  تاريخنا  تحكي  رجب  الاأ�ستاذ  ق�سة  اإنّ 
بحاجة اإلى فح�س الذات، وتاأمل التجربة الذاتية لل�سعب والاأفراد منذ خم�سة عقود على اأقلّ 
تقدير، حتى نفكك الما�سي ونعيد ترتيبه وتركيبه على وفق منطلقات بناءة، كي نت�سالح مع 
النف�س، لذا راأى النا�س في الانتخابات الت�شريعية الثانية حالة تغيير حقيقية تعيد الثقة اإلى 
الذات، ويبداأ الاإن�سان في بناء ذاته ومجتمعه على ال�سواء، اأي بمقدار ما يبني الاإن�سان ذاته 
ينمو المجتمع بالم�ستوى نف�سه، فتتم عملية النهو�س ال�سمولي، وهذا يوؤكد ال�سعي المعني اإلى 
معرفة الذات اإن ا�ستطاع المرء في مثل هذه الظروف اأن يعرفها اأو تكون الذات مدخلًا لمعرفة 

الذوات الاأخرى.

من  الدموع  يذرف  بكائه،  على  و�سحكنا  عرفات،  توفي  عندما  رجب  الاأ�ستاذ  »بكى 
علينا  الموت  اأ�ستاذ؟  يا  بتبكي  لي�س  �ساألته:  ولما  الاأطفال  قرقرة  يحاكي  نحيبه  منخريه، 
للق�سية  الرمز ب�سله رمز، وهذا الختيار عا�س  اأ�ستاذ،  يا  –ما تزعل  حق... لاأنه كان رمزاً. 
ولما مات �سار ق�سية ت�سغل النا�س اإلى الاأبد. كيف مات عرفات؟ - مات رمزاً وترك لغزاً لا 

يحل ولا بينحل«.

اأ�سحكنا حتى خلت روح )جحا( فيه، وعندما يقول جملته ال�سهيرة: »اأنا عندي اأمل. عند 
المواقف الحرجة المحبطة، نزداد �سحكاً. اأعلن عن اأمله يوم الانتخابات. قال لكل الطلاب: 
انتخبوا اأبو مازن. يا اأ�ستاذ هذا ختيار، والق�سية بدها �سب يحمل ثقلها. اأبو مازن بدو يفك 
اأ�شر كل الفل�سطينيين. انتخبوا اأبو مازن ع�سان تطلع اأم رباب. البنت ما �سبعت حليب اأمها، 
- ب�س ممنوع الدعاية الانتخابية في المدار�س يا اأ�ستاذ. اإذا ما طلعت اأم رباب من الاأ�شر فهو 
اأن اأهالي طلاب المدر�سة انتخبوه  اأبو مازن واأظنّ  اأبو مازن، وفاز  اإذا لم تنتخبوا  ب�سببكم. 
حتى تخرج اأم رباب من �سجنها. جاء من�شرحاً يوم الاإعلان عن الوزارة الجديدة، نحن نعرف 
اأنت مب�سوط لهذه الدرجة؟ وفي وزارة  اأنا م�س فاهم لي�س  اأمل؟ من الغيظ �ساألته:  اأن عنده 
جديدة، و�سو بدهم يعملوا؟ وزارة جديدة وزارة قديمة كلهم واحد، عمرك �سفت م�شرحية غوّار 

لما بدّلوا الحكومة؟« )24(.

اأ�سطرها المحددة،  النا�س، ففي  ما تقدم يعدّ امتداداً لخيبة الاأمل وانك�سار الحلم لدى 
ة الم�ستور في دهاليز ال�سيا�سة، فنجدها تنب�س اأموراً محرجة وموؤلمة وم�ستفزة  تعرّي القا�سّ
معاً، بداأتها بموت )عرفات( الذي كان رمزاً، واأ�سبح موته لغزاً محيراً، فلم يعد اأحد يعلم كيف 
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مات وما هي المنطلقات التي يحاجج بها الاآخرين، فنرى ال�سورة المثلى وقد اأزيحت من 
اطارها المثالي اإلى الاإطار الواقعي غير الخدّاع، اأي اأنّ لملمة الاأمور و�سترها ما عاد يجدي، 
واإنما التعرية هي المنطلق الاأخاذ في ر�سم الحياة الجديدة، فموت عرفات وغير ذلك يُ�سكل 
حالات الهزيمة الذاتية، وتدهور العلاقات بين اأ�سحاب الفكر الواحد اأو المنطلق الواحد، حتى 
الطموح والج�سد الجريح، لاأنّ  الت�سظي في هيكلية  اب�سار حالات  العادي  الاإن�سان  ي�ستطيع 
الطفيلية ظهرت على ال�سطح، ت�سير النا�س بدلًا من ت�سترها من وراء حجاب، فنرى القا�سة 
لا ت�ستبقي ال�سورة على حالها، تلك ال�سورة التي تتعر�س للتغيير ق�شراً، واإنما نراها تعرّي 
الاأ�سياء الهدامة اإلى تزييف التاريخ والواقع معاً، فهي كمن ي�سجل حقه في وطنه، وعلاقته 

الم�ستمرة »به �سواء كان يعي�س فيه اأم كان منفياً عنه« )25(.

اإنها تجعل القارئ يثق اأكثر بن�سجها الق�س�سي حينما عمدت اإلى اأمور تحتاج اإلى حراك 
وتحريك منذ زمن بعيد، فهي تكتب عن اأ�سياء تعرفها وتعي�سها وت�سمع عنها وت�ستقرئ اآراء 
النا�س واأفكارهم، لذا نجدها تتدخل �شراحة وتنطق با�سم التلميذ المحاور للاأ�ستاذ رجب »يا 
اأ�ستاذ هذا ختيار، والق�سية بدها �سب يحمل ثقلها« اأي اأنها تعتقد جازمة اأنّ كبر ال�سنّ يحول 
للهرم  نقدها  توجه  اأهي  ندري  فلا  الاأخرى،  ال�سيا�سية  والمتعلقات  والحراك  الفاعلية  دون 
ال�سيا�سي الفل�سطيني ب�سبب اأعمارهم المتقدمة، والاأمرا�س التي تنخر في اأج�ساد بع�سهم، اأم 
اأنها تنتقد الحقبة الزمنية التي ق�ساها جلهم في منا�سبهم، فهم لا يتبدلون، واإنما يعرفون 
الاأجيال  وتداخل  العطاء  في  التجدد  عدم  يعني  وهذا  تقريباً،  عقود  ثلاثة  منذ  بم�سمياتهم 
الاإن�سان في خريف  اإنّ  تقول:  اأنها  اأم  اأو الجزئية،  القرارات الحا�سمة  اتخاذ  والم�ساركة في 
عمره الزمني يحاول التفرغ للحياة الخا�سة والتمتع بما تبقى من اأ�سهر عمره، فلا غرابة 
اإذا لم ي�ستطع تفعيل موقعه ال�سيا�سي، اأم اأنّ ق�سية فل�سطين طال عليها الزمن، والقيادة لم 
تتجدد في دمها، لذا لا بدّ من تدخل عن�شر ال�سباب حتى تتحقق الاأحلام، لاأنّ ال�سباب يعني 
التحدي والثبات والتحول الاإيجابي، والحزم لاأنه ينطلق من قوة النف�س و�سداد اليقين، وهذا 
التفاعل مع واقعهم، واإنما لكل مقال مقام، وعلى  ال�سن لا يح�سنون  اأن جلّ كبار  لا يعني 
الرغم من ذلك نجد الاأ�ستاذ رجب وقد غدا داعية للترويج لاأبي مازن، فهو �ساحب الحظوة 
في النجاح كما يرى وذلك لعدّة اأ�سباب منها: اأنّ الاأ�ستاذ رجب هو ابن المرحلة الفكرية التي 
ي�سكل اأبو مازن اأحد دعاتها، اأو اأنه يرى فيه امتداداً للنهج ال�سيا�سي القائم مما يجعله موؤهلًا 
لتلبية حاجات المجتمع والمتمثلة في التحرر والانفلات من قيود ال�سجن، اأو اأنّ رجب يرى 
بب�سيرته المرحلة وقد تحتاج اإلى اإن�سان لا يختلف عن الن�سق ال�سابق في اعتداله ومقومات 
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ي�ستطيع  الاأ�سيرة، حتى  اإطلاق �شراح زوجته  الاأ�ستاذ في  فيكون طموح  ال�سيا�سية،  ثقافته 
ا�سعاد طفلته، فهي بحاجة اإلى حنان الاأم والرعاية ال�سليمة؛ وهذا يوؤكد اأنّ طموح الاإن�سان 
لي�س الاإطار العر�سي التكميلي »بل اإن علاقته بالاإن�سان علاقة جوهرية تلتزم ذات الاإن�سان 

وكيانه« )26(.

لذا نرى اأنّ التجربة ال�سيا�سية الفل�سطينية قد تكرّرت فلا ا�ستطاعت الانتخابات تحرير 
الاأ�شرى اأو التخفيف عن كاهل النا�س، ولا الطموح قد تحقق قي تحرير الاأ�سيرات ح�شراً، لاأنّ 
النهج القائم هو نف�سه ال�سابق، فلا غرابة في النتائج، وهذا ما ج�سدته الكاتبة ب�سورة هزلية 
موؤلمة، عندما ذكرت المتلقي بم�شرحية )�سيعة ت�شرين( عندما اأراد بطلها )غوار( حل م�سكلة 
احتلال الكرم من الغريب، بدّل قبعات الوزراء فقط، وهذا يعني اأنّ م�سميات الوزارة ما هي اإلّا 
»األقاب مملكة في غير مو�سعها كالهرّ يموء �سولة الاأ�سد اأي لا حكومة الانتخابات فالحة ولا 
حكومة التكنوقراط فيما بعد، لاأنّ المعاناة قائمة لا تتبدل �ساأله طالب: عندك اأمل يا اأ�ستاذ؟ 

لكنها تقبع في ال�سجن، قد تخرج بعد ت�سكيل التكنوقراط«.

اإنّ م�سميات الاألقاب لا تعبّر عن الحاجة التي يطمح اإليها النا�س، بمعنى اأدق قد تعطى 
لاأنا�س لا علاقة لهم بالحياة القائمة، اأو هم غير مهيئين لذلك، اأو اأنّ العلاقات هي من تو�سل 
بع�سهم اإلى المن�سب »وو�سع الاأ�ستاذ راديو قديماً على اأذنه يحاول ا�سطياد الاأخبار لي�سبع 
�سوقه ل�سماع اأ�سماء الوزراء الجدد، تغيير وزاري. اأ�سماء لمعت واأخرى انطفاأت، ابن اأحدهم 
كان تلميذاً في المدر�سة لم األحظه من قبل، ولما �سار ابن وزير بين ليلة و�سحاها �سار ناراً 
على علم، حمل ابن الوزير الحلوان للطلاب: تحلّوا، ابي �سار وزيراً. تقدم نحو الاأ�ستاذ رجب 
ومعه العلبة. تحلّا يا اأ�ستاذ. مبروكة على والدك الوزارة، الله يقدره على حملها. تدخل اأحد 
اأ�ستاذ رجب. تناول حبة توفي من  الطلاب قائلًا: الوزارة بتحمله م�س هو اللي بحملها يا 
علبة الحلوى، ق�شّرها وو�سعها في فمه. كزّ عليها. الت�سقت ب�شر�سه. حاول اخراجها من فمه، 
لم يفلح. لم ي�ستطع اأكلها ولم يتمكن من لفظها، ورطة اأمام ت�سعة واأربعين تلميذاً يراقبون 
ما يحدث بعين �ساخرة، يلحنون له اأغنية موؤولة تداولتها الف�سائيات العربية: رجب در�سك 
عقدني. رجب حل واجبك عني. اأدخل اإ�سبعه في فمه، �سدّ الحلوى بقوة. خرجت مع ال�شر�س 
ال�سهري، وكثيراً من الاألم، ا�سفّر وجهه و�سحك: هذه  اأكثر من راتبه  الذي دفع في تركيبه 

حلوى وزارية بالفعل« )27(.

ة  ها اأ�سيل يعبّر عن عالم القا�سّ لم يبتعد كثيراً عن روحية النقد البنّاء، وهذا يوؤكد اأن ن�سّ
وبيئتها، فهي من�سغلة بق�سية الحراك ال�سيا�سي الذي تتفاعل معه، لذا نجدها تكتب بالو�سف 

»التعبيري الذي ي�سوّر الاأ�سياء من خلال اح�سا�س المرء بها« )28(.
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فهي �سادقة في ملام�سة م�ساعر النا�س وهمومهم، وتقدم ثنائية من تنويعات الحراك 
النا�س  لتماوجات  ت�سويرية  لقطات  تظهر  فهي  ق�س�سها،  جل  في  والمجتمعي  ال�سيا�سي 
وحراكهم وتطلعاتهم، مما يثير في النف�س دافعية التفاعل وتبني الفكرة التي تطرحها، فما 
وثيقة بين  يدلل على علاقة  نف�سه، وهذا  المكان  الن�س لا  ي�سيطر على  المكان  داخل  يدور 
الن�س و�ساحبه، فهي كمن يدلل على الاألم بوا�سطة ن�س يتماوج بين الهزلية والجدية، حيث 
نواياه وطموحاته،  والجدية في  الاأ�ستاذ رجب،  �سخ�سية  وبناء  العر�س  الهزلية في  تتمثل 

فتكون �سخ�سية رجب هي الفكرة وهي و�سيط التو�سيل لها.

فما الحاج رجب وانتظاره وت�سوقه لروؤية الحياة الجديدة بعد الانتخابات، اإلّا حر�سه 
يغاير  الواقع  لكنّ  �سالح،  لم�ستقبل  �سالحة  معطيات  تحمل  التي  الاآمنة  للحياة  حبه  على 
الطموح هنا، فلا الانتخابات اأجدت، ولا التغيير الوزاري المتكرر اأجدى، واإنما الياأ�س وعدم 
اأحد  يمثلهم  الذين  النا�س،  من  الدهماء  قناعة  وهذه  النا�س،  على  الم�سيطران  هما  المبالاة 
اآهلًا ب�سغل المن�سب فقال: »الوزارة بتحمله م�س هو  الوزير  الطلاب الذي لا يرى �سخ�سية 
اكتراث  لا  فقط  م�سميات  اإلّا  هي  ما  الوزارة  اأنّ  يعني  وهذا  رجب«.  اأ�ستاذ  يا  بحملها  اللي 
التي تفاءلت بالانتخابات  اأنّ ال�شريحة  )اأي الم�سميات( وما زاد الطين بلّة  لمن ي�سغل بها 
األّا قيمة للحراك ال�سيا�سي المف�سي  اأيقنت هي الاأخرى  وكان لها دور فاعل لانجاحها، قد 
للانتخابات واإفرازاتها، فتكون هذه ال�شريحة هي الخا�شر الاأول، لاأنها خ�شرت الرهان ومن 
ثمّ تبددت لحظات الا�ستب�سار والاأمل، واإلاهم اأنهم اقتنعوا ببطلان تفاوؤلهم المتهاوي، وكذلك 
اإلّا  اأنّ الاأ�ستاذ رجب يمثل �شريحة المخل�سين في البلد من خلال عملهم وت�سحياتهم،  نجد 
اأنهم اأ�سبحوا في عداد ال�ساخرين والخا�شرين بع�ساً من اأج�سادهم، وهذا ما تمثل في خروج 
�سن الاأ�ستاذ رجب عندما اأم�سكت به حبّة الحلوى المعطاة له من ابن الوزير، وكاأنا بالكاتبة 
تقول: اإنّ الغ�س و�سل كلّ �سيء، فلي�س الحراك ال�سيا�سي مبنياً على الغ�س فقط، واإنما ما يقدمه 
الوزراء للنا�س مبني على التزوير والغ�س اأي�ساً، كما هي علبة حلوى ابن الوزير، فهي �سورة 
حية في ديمومة الغ�س والمح�سوبية في الحياة، بينما توؤكد اأنّ ال�شريحة التي تعطي وت�سحي 
هي الخا�شر الاأول، حتى عندما نتعامل مع الموقف بح�سن نية، فحبة الحلوى التي ت�سببت 
في نزع �شر�س رجب تدلل على اأنّ الحرام لا يعي�س في ج�سد اإن�سان لا ياأكل الحرام، بل يدفع 
اأ�سبح المعلم والطالب  اأكثر مما ياأخذ من حرّ ماله، فتكون دائرة ال�سوء قد اكتملت حينما 
الرف�س  اإلى جادّة  يدفعهم  ال�ساخرين والمتهكمين من الحياة، وهذا لم  وغيرهما في خانة 
الاإيجابي، واإنما اأوقعهم في خانة من يوؤثر فيهم الفن ال�سيء الذي يعبر عن الانحطاط في 
الذوق وال�سلوك، والذي ياأخذ من ج�سد المراأة الاأخاذ معبراً للو�سول اإلى النفو�س لا العقول، 
لاأنّ مطاوعة ال�سهوة يعني تغيباً للعقل، فما الاأغنية الموؤلة التي تقول عنها »رجب در�سك 
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عقدني، رجب حل واجبك عني« ما هي اإلّا نقد لاذع لكيفية عر�س الج�سد الاأنثوي في الاأغنية 
ا�سقاط  الباحثة عن  ال�سا�سات  الاأج�ساد على  اإحدى عار�سات  التي تغنيها  الم�سفّة _رجب( 
المجتمع بعد تفتيت عرى الذوق والاإح�سا�س بالفن والجمال الفني، فيغدو ج�سد المراأة ال�سلعة 
الرائجة لا�ستقطاب اأ�سحاب ال�سهوات الذين يكثرون على �ساكلة المتوالية الهند�سية، ومثل 
ذلك يوؤكد دور الفن في الحياة، لاأن »الفن اجتماعي في ن�ساأته، والانفعال الجمالي هو بمثابة 
اأثناء  الكلية والتقائها-  ال�ساملة  الفردية في �سعيها نحو الامتزاج بالحياة  تو�سيع للحياة 

تلك المحاولات- بالحياة الاجتماعية نف�سها« )29(.

واإلّا يكون �سلاحاً  ا�ستثماره،  اأح�سن  اإذا  اإلى نه�سة المجتمع  ي�سعى  ب�سكل عام  فالفن 
ة وقد عمدت اإلى اإظهار الظلم الواقع على  هدّاماً اأقوى من الاأ�سلحة كلها، مما يرينا القا�سّ
المجتمع من قبل الاحتلال والا�ستيطان، فهي لم تبرئ اأحداً مما اآل اإليه المجتمع، فالمجتمع 
النا�س  اأ�ساب  الذي  الوزر  اأنّ  اإلّا  اأي�ساً،  الاأخرى  وال�شرائح  ال�سيا�سية  والنخب  مدان،  نف�سه 
العلاقات  الاأخرى  باأدواته  اأو  بيديه  يه�سم  الذي  الاحتلال  منها  متعددة  اأ�سباب  اإلى  يرجع 
قرائن  من  والخداع  والكذب  الو�سائل،  هذه  اأحد  الغدر  فيكون  المجتمع،  في  البناءة  والقيم 
المحتل. »لا تجبروا �سعب الله المختار على القتل. هل اأجبرتكم خير الاأمم على قتل اأنبيائه؟! 
لن يمرّ عربي من هنا، باأية طريقة كانت. اأعلى ما في خيلك اأركبه. هذا حرمنا وهذه اأر�سنا. 
�سو بتحكي؟ هذه اأر�سنا. اعلم اأنّ الله جعل كل مكان ندو�سه لنا، واأهله عبيدنا. اأ�سكر الله لاأننا 
معطفه  داخل  تقوقع ج�سده  ودولتك ديمقراطية!  ربّك عن�شري  �سو هالحكي!  ديمقراطيون. 
األّا تندم على ما قلت. ر�سدت من لهجته التي  اليهودي، تثعلب وترك المكان قائلًا: اأتمنى 
اإلينا. يتحدث  العربية  الهزيمة  اأ�سول عربية، قذفت به عوا�سف  اأنه يهودي من  يتكلم بها 
ا�ست�سهد �ساب  النيران.  اأطلقت عليهم  اليهود،  بلكنة قا�سية، خرج الم�سلون، مرّوا من معبر 
وجرح اآخرون. التهمة جاهزة: اعتداء على م�ستوطنين. رق�س ذوو ال�سوالف الطويلة. فوق دم 

ال�سهيد وزعقوا منت�شرين« )30(.

الوجدان  قادرة على تمثل  يدلل على طاقة خا�سة  الحقيقة  الحال، وك�سف  تعرية  اإن 
الوطني الراف�س للواقع بمقوماته المختلفة، فمن ال�سهل على المتتبع لفن اأماني الق�س�سي 
الحياة،  في  القابعين  والظلم  الف�ساد  لمواجهة  الرف�س  عنا�شر  من  الح�سد  حالات  يرى  اأن 
النا�س،  يعي�سها  التي  التما�سك  حالات  تبدد  والقوة  الحياة،  اأركان  ه�سّم  قد  فالا�ستيطان 
وجدنا  واإن  اأخرى،  قوة  من  مناددتها  وعدم  الظلم  على  مبتناة  الم�ستوطنين  قوة  اأنّ  علماً 
حالات الرف�س لدى النا�س، التي هي بمثابة الح�سيلة المتراكمة لتجارب اأجيال ال�سعب من 
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الاختلالات المختلفة، فكلا الفريقين: الم�ستوطن المحتل/ والاإن�سان �ساحب الاأر�س يعتمدان 
على الموروث لتج�سيد المعتقد والاأحقية في امتلاك الاأر�س »اأعلى ما في خيلك اركبه. هذا 
حرمنا وهذه اأر�سنا. �سو بتحكي؟ هذه اأر�سنا. اعلم اأن الله جعل كلّ مكان ندو�سه لنا، واأهله 

عبيدنا«.

مما تقدم نرى اأن الحياة تقوم على الجدلية اأي جدلية المعرفة والغمو�س هي الم�سيطرة 
بذاكرة  ترتبط  )المكان(  الاأر�س  مع  فالعلاقة  والم�ستوطن،  الاأر�س  �ساحب  توجهات  على 
الاإن�سان وح�سيلته المعرفية المكت�سبة، فيكون الن�س متكلماً تجاه امتلاك الاأر�س وجعلها 
التباين  الارتباط بالمطلق والحلم واللانهائي، مع  اإلّا عبارة عن  م�ستاأن�ساً، فما الموقفان: 
النف�سي الوا�سح تجاه كل موقف على حده، فما ال�سهادة اإلا ا�ستمرارية لعلاقة محبي الاأر�س 
المعتقد  �شرورة  يرينا  كل  اإذ  المعتدين،  طبيعة  على  يدلل  المتعمد  القتل  وكذلك  بالاأر�س، 
الاأيدولوجي تجاه الاأر�س، فالن�س لم يبداأ من فراغ، واإنما ا�ستلهام لتراث زاخر من الكتاب 

وال�سور والمواقف تجاه )الاأر�س وع�ساقها( ومحتليها كذلك.

اإنّ الحراك الذي ت�سوّره يجّ�سده �سدان، يتحركان في اطارين ثقافيين عقدين متباينين، 
فالحرية لا تاأتي عفوية واإنما هي بمثابة ثقافة ووعي والدرع الواقي والبو�سلة، واإن تعددت 

حالات التعبير لدى النا�س.

فثقافة الم�ستوطن تقوم على الغدر والقهر وا�ستلاب حقوق النا�س وا�ستفزاز م�ساعرهم 
ال�سقوط  اأي و�سيلة توقعهم في �شراك  ا�ستنفاد  والتاآمر عليهم حتى ت�سفيتهم ج�سدياً، بعد 
»اجلب لي راأ�س عربي لاأنام معك« دفنت الم�ستوطنة في اأر�س الخليل، ونال الم�ستوطن المراد 

هناك، اأخ�سى اأن اأقول في الحرم الابراهيمي )31(.

في ن�س اأماني يواجه الاإن�سان �ساحب الاأر�س الحياة المرعبة من الم�ستوطن، فتكون 
الحياة �سعبة وموؤلمة اإلى حد بعيد، فالنيل من الاأبرياء يعني ا�ستمرارية حياة المحتل، وكذلك 
ا�ستمرارية الوجود الجماعي لاأ�سحاب الاأر�س الفل�سطينيين هو المنفذ الوحيد لخلا�سهم مع 
ا�ستمرارية اللحمة مع محيطهم، واإن كانت تلك اللحمة مه�سمة وغير م�سونة لاأ�سباب متعددة، 
فمهما كانت الت�سحية وقلة المردود الملمو�س، اإلّا اأنّ اأهل ال�سحايا يبقون مرفوعي الروؤو�س، 
والمحتل ي�سع �سنعته المتكررة في الا�ستفزاز والغدر »كان الحاخام متفرجاً يخفي ابت�سامة 
اأن  واأنت  اتفاقاً يمكنني  اأن  اأراأيت  يا عري�س،  ال�سيخ: مبروك  �سفتيه، تقدم نحوه  ثعلب بين 
نعي�س هنا، هنا اإما اأنا واإما اأنت، كل من خبزي لن�سبح اأنا واأنت هنا. األا تفهم اأيها الحاخام. 
هذا المكان لا ي�سعنا، اإما اأنا اأو اأنت... كان الحاخام يحمل خبزه، تقدم بذات الابت�سامة نحو 
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ال�سيخ المذهول: كل الخبز يا �سارازان. هنا اأنا واأنت. اأراأيت؟ مهما كان ا�سمي عندك. هنا اإما 
اأنا انت�شرت، لقد  اأو اأنت؟ مدّ ال�سيخ يده اإلى رغيفه. وفلق منه ك�شرة واأكل. ثم قال: ها  اأنا 

اأكلت اأخيراً... قلت للحاخام: ما زالت الجولات م�ستمرة. �سارازان فقّ�س« )32(.

ة وهي تعرّي فر�سية يكتنزها الحاخامات في ت�شرفاتهم، وهي فر�سية  نرى القا�سّ
التقوقع  عليهم  فر�ست  م�ساألة  وهي  التاريخ،  عبر  اليهود  �سنن  من  وهذه  المتكرر،  الغدر 
والوحدة والاغتراب عن الاأمكنة والاأزمنة وال�سعوب التي يعي�سون معها ، وهذا يدعونا اإلى 
اأحياناً؟  اإليهم  اأنا هناك من يطمئن  اأو  اأبدا؟ً  اليهود تت�سم بالغدر  العلاقة مع  الت�ساوؤل: هل 
فلو كانت الحالة الاأولى يقينية عند النا�س جميعهم، لما و�سل الحال اإلى ما هو عليه الاآن، 
واإنما نجده يختلف من مرحلة اإلى اأخرى، ح�سب معطيات الواقع والمحيط، بذا تكون العلاقة 
ال�سك والريبة دائماً، وخير دليل ما قام به الحاخام تجاه  اإلى  معهم تنتقد المنطق ودعوة 
ال�سيخ عندما د�سّ له ال�سم في الخبز، كي يبقى المكان له، وهذا يف�شر القيم التي تربى عليها 
اليهود ويربون اأبناءهم عليها، مهما و�سلت المتناق�سات في �سلوكهم »لا يترك الدكان قبل 
التاأكد من اأنّ م�ستوطني )الدوبية وكريات اأربع( الذين ياأتون لهز روؤو�سهم و�ستم الم�سلمين 
ي�سكو  الموت. لا  الموت قبل  درّبه على  اليومي  اإلى مبيتهم، عمله  المكان وذهبوا  تركوا  قد 
تعب الجلو�س ولا اأطفال الم�ستوطنين الذين يمطرونه بزقاً ولعناً اإن مرّوا اأمامه، يتلقى وابل 
المذلات باإح�سا�س ميت، ما دام جلو�سه يغيظهم، لا ي�ستفز اإلّا الاأرقام يقراأ فيها اأعواماً طويلة 
مليون  مئتا  حولهم  خليلي  األف  مئتا  حولهم  الخليل  قلب  في  م�ستوطن  مئتا  ال�سياع:  من 
التبول في وجه ختيار هرم يعتمر  عربي لا ي�ستطيعون منع �سبي يعتمر ن�سف قبعة من 

كوفية« )33(.

ة مع الواقع بمكوناته، ترينا زماناً فعلياً يعي�سه اليهود عبر بط�سهم  وفي تعامل القا�سّ
�سخرية  تحمل  روؤية  وهذه  محيطهم،  وكثرة  قلّتهم  في  المتمثل  الاآخرين،  و�سعف  وغدرهم 
ممثلة  العرب  يعتري  الذي  وال�سعف  الم�ستوطنين،  ت�شرف  وو�سوح  بثقةٌ  ترينا  فهي  مرّة، 
بمحيط الم�ستوطنين ال�سيق، ومن ثم محيطهم الاأرحب، وهذا يجعلنا نوقن اأن ما ن�ساهده هو 
مراآة للزمان والتاريخ معاً، مما يعني اأنّ الق�سّ هنا يعمق حالة العنف والقهر والهوان التي 
يعي�سها العرب الفل�سطينيون، ممثلين ب�سكان مدينة الخليل العتيقة، وكذلك نرى المتناق�سات 
الاجتماعية الحادّة والمتفجرة التي يعي�سها العرب من جوانب اأخرى، اإلّا اأن الجميع مرتبط 
وعيه  وت�سوغ  الاإن�سان  وجود  تحكم  ونف�سية  روحية  معطيات  »اإلى  يو�سل  وهذا  بالمكان 
بهذا المكان« )34( المتنازع عليه، والمجبولة تربته بدماء ممتدة من الجينات الاأولى ل�سكانه 

الراف�سين للاحتلالات المتكررة اإلى اأن ي�ساء الله.
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فعلى الرغم من ثقل الحياة وتقلباتها، اإلّا اأنّ اأفراد المجتمع يتفاعلون معها، كل ح�سب 
ب�سكل عام،  والحراك  القيم  وت�سكيل  تكوين  تاأثير كبير في  لها  الثقافة  لاأنّ  وثقافته،  قيمه 
علماً اأنّ للاأفراد قيماً خا�سة بهم، لذا نجد �شريحة تتعامل مع التقنيات للو�سول اإلى الهدف، 
بغ�س النظر اإن كان م�شروعاً اأم لا، فنرى الكاتبة تظهر اأثر الحا�سوب و�سبكات الانترنت في 
فرز بع�س المظاهر الاجتماعية، وكاأنها تقول: اإن الانك�سارات والانهزامات لم توؤثر في تعدد 
التطلعات عند النا�س، وبالذات جيل ال�سباب منهم، اأو من يح�سن التعامل مع و�سائط الات�سال 
الحديثة )الانترنت( على الرغم من تفاوت الدخول المالية، والقيمة المرتفعة للاأ�سعار، فتكون 
�سبكات الات�سال اأحد مكونات الثقافة ال�سائدة، وهي من ي�ستحوذ على ن�سيب كبير اأو ن�سبة 
وا�سحة من مقدرات الدخل الاأ�شري، اإلى جانب العلاقات ال�ساذة التي قد تنمو وتزدهر لدى 
اإظهار قيم جديدة، وثقافة دخيلة، وت�شّرع  التقنيات، فتكون �سبباً في  النا�س بوا�سطة تلك 
في �سلب اأموال الطارقين لاأبوابها دون رحمة، وهذا يرينا عمق الماأ�ساة عند النا�س، نتيجة 
لعوامل متغيرة وثقافات متعددة، لا دخل لها في بنية المجتمع، واإنما بناها دخيلة على 
قد  ها  بارتياح،  تنهد   ، ظهراً  ع�شرة  الثانية  ال�ساعة  الاأجيال،  مدر�سة  باب  »عند  المجتمع. 
نجحت. هذه الفتاة كلفتني فاتورة باهظة، لكني ا�سطدتها اأخيراً، ف�سل في الايقاع بها مراراً 
يلجاأ  التي  الاأكاذيب الجميلة  �سبكة  ب�سحمها ولحمها،  يراها  اأن  على  اإ�شراراً  لديه  ولد  مما 
اإليها المحرومون من اأمثاله من دفء الحب لا تروي عط�ساً ولا تغني من جوع، �سغف العين 
يكبر كلما ازداد التعلق، �سمم اأن يروي عط�سه بعد اأن عرف اأنها من بلده واأنّ اللقاء ممكن، 
لم تعد اأحاديث ال�سات تروي حاجته، األحّ اأن يراها ويقابلها في مكان ما، رف�ست المرة تلو 
المرّة وعذرها: �سيقتلني والدي اإن عرف... لا اأثق بعلاقات الانترنت اإنها �سبكة من الاأكاذيب، 

اأغلقت الات�سال معه، وبقي في البال يداعب الخاطر« )35(.

للقيم  منافية  مناحيها  اأحد  في  نجدها  الانترنت،  عبر  )ال�سات(  الجديدة  الثقافة  اأمّا 
ة وقد ج�سدتها كما تح�سها ونح�سّها معاً،  والثقافة ال�سائدة والمعتقدات اأي�ساً، فنجد القا�سّ
وهذا ما نطقت به اإحدى المتفاعلات مع )ال�سات( اإذ توؤكد اأن مثل هذه العلاقة هي كاذبة 
اجتماعية  المحادثات من علاقات  تلك  تفرزه  ما  ذلك على  الحقيقة، وينعك�س  وبعيدة عن 
غريبة عن المجتمع، غير متوافقة مع قيمه وهمومه، فيقع الاإن�سان في حيرة من اأمره، فلا 
هو من الذين اأبقوا على ثقافتهم ال�سائدة قبل )ال�سات( ولا من الذين اأفادتهم الثقافة الوافدة، 
بل زادت من انحرافاتهم وهمومهم وتعلقهم بالمجهول، فتكون حالات الانك�سار متعددة، 
ولي�ست اأحادية الجانب، لذا من ال�سهل اأن يوازن المرء بين الثقافتين و�سور الحياة ال�سابقة 
والقائمة، وهذا ي�سهل عملية ال�سقوط في الممنوع العرفي اأو المجتمعي اأو العقدي، في�سبح 
المجتمع الخا�شر الاأول، لاأنه م�سفاة نتاج العلاقات والتموجات بين النا�س، وهذا ما يرينا 
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الهدّامة كي  ال�سلبيات  اإلّا عن  نبحث  وكاأنا لا  المتعددة،  الثقافية  باأنماطها  المرحلة  ق�سوة 
اأن المجتمع  ال�سمولي، وهذا يعني  العام والحراك  الوعي  نل�سقها بقيمنا وت�سبح جزءاً من 
يحمل قابلية التغير ال�سلبي اأم الاإيجابي، فيكون مدى التقبل لل�سيء »هو الموؤثر والاأ�سباب 
والحراك  الطموح  تجاه  عدمه  من  التوازن  خلق  عملية  في   )36( معجّلة«  مجرّد  الخارجية 
والتطلعات وما �سابه ذلك، بمعنى: المجتمع في كثير من الحالات �سيد نف�سه، ي�ستطيع الرف�س 
اأن تكون هناك قيم وثقافة جمعية تاأ�شره وتحميه وت�سيّره، لا ثقافات  اأو القبول، �شريطة 
اأوا�شره، وتغيب موؤ�س�ساته بعد  اأفراد ته�سم كياناته وتفتت  متعددة ولا طموحات ونزوات 
تفتحاً ووعياً  يكت�سب  اأن  ي�ستطيع  »لا  الاإن�سان  الفرد  لاأنّ  واباحة حرماتها،  اأ�ستارها  هتك 

نف�سياً وعقلياً اإلّا من خلال المعا�شرة الاجتماعية« )37(.

اإن العمق الرئي�س الذي تبحث عنه الكاتبة، هو اإظهار العلاقة بين النا�س، ومدى التاأثر 
والتاأثير، وكيف ينظر الفرد اإلى الجماعة، وكذلك الوعي الذي ي�سيطر على الجميع، فمهما حاول 
الاإن�سان اأن ينخرط في الثقافات الجديدة، اإلّا اأنّ الرادع يبقى ملازماً له في بع�س المعايير 
اإن  النظر  الاأفراد، بغ�س  العادات على ت�شرفات بع�س  اأو �سيطرة  والمواقف، فنرى طغيان 
كانت ت�شرفات ذاتية اأنوية اأو جماعية، وهذا يظهر مميزات الفرد وعلاقته بالجماعة، مع 
اأحدهم؟  تقابلين  اأنك  عرف  لو  �سيفعل  ماذا  اأباك،  »تخيلي  منطلقاتهم  في  التفاوت  وجود 
�سحكت ب�سخرية: يقتلني، وي�شرب من دمي، هو لا يطيق اأن تهبط عين اأحد عليّ، كم يرغب 
في اخفائي من عيون النا�س. اأبوك متزمت مع اأن اأبي يقول عنه اأنه يدخن، يلعب النرد على 
ها  القهوة مع �سلّة، عاي�س حياته بالطول وبالعر�س، �سمتت منال، الحديث عن والدها يغ�سّ

ويخنقها، ثم �ساألت: ماذا اأقول لبرافو اإنّ اأ�شّر على مقابلتي« )38(.

ة، فتيات وفتيان يبحثون  اإنّا نتلم�س العجب من متناق�سات الاإن�سان في مجتمع القا�سّ
عن �سداقات لتلبية رغباتهم المكبوتة، وطموحاتهم المتعددة، ولا يرون في ذلك عيباً، بينما 
هم اأنف�سهم اأو من يناددهم من �شريحتهم، يقرّون اأنّ الجلو�س في المقاهي ولعب النرد وما 
�سابه ذلك من الاأ�سياء المعيبة في المجتمع، ويو�سف الاإن�سان المعني، باأنه يعي�س حياته 
مما  التفكير،  اأنماط  من  مده�س  تنوع  في  تعي�س  النا�س  اأنّ  يعني  وهذا  والعر�س،  بالطول 
يخلق حالات المناف�سة بين النا�س، وهذا يوؤدي اإلى حراك جماعي وتغيير �سلوكي لدى كثير 
الانترنت  مواقع  على  تدخل  »بداأت  الب�شرية،  النف�س  قتل  اإلى  تو�سل  قد  ال�سخ�سيات،  من 
يع وقتها بدل القعدة على ال�شرير طيلة الوقت، فتحت على �سورة الفنانات الجميلات،  لت�سّ
اإلى  انتقلت  ثم  اأخباره، وتفرّجت على �سوره،  كلّ  قراأت  الكبير جورج قرداحي،  ومحبوبها 
اأثداء  اإلى  �سلحت ملاب�سها. نظرت  اأجمل مني؟  لها: هل هنّ  العاريات. خطر  الفتيات  �سور 
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اأنّ  لاحظت  وخ�شرها،  بثدييها  المراآة  اأمام  وقارنتها  اأردافهنّ،  اإلى  وخ�سورهن،  الفتيات 
ردفيها منب�سطين، واأنّ بطنها مرتفع قليلًا، واأنّ ثدييها الغا�سين المتاآلفين خطيران... فتحت 
على موقع خا�س خطير، عرفت اأنّ كل جزء من الج�سد م�سدر متعة، ارتجفت خوفاً، واأغلقت 

الموقع وفي نف�سها رغبة في العودة اإليه، ت�سارعت حركتها، قفزت، كانت بخفة ري�سة« )39(.

اإنّ طبيعة الحياة كما تو�سف، تظهر تناق�ساً على الرغم من اإظهارها بع�ساً من الطبيعة 
الب�شرية، فلا نرى هنا و�سعاً اأو تو�سيحاً للعادات الوافدة، بقدر منا هي حالة نقدية هادفة 
لما اآل عليه المجتمع ممثلًا بثقافة الانترنت وهمومه المتعددة، فلا الذكور حموا اأنف�سهم ولا 
الاإناث تعففن تجاه المبحوث عنه، وكاأن المرحلة العمرية توؤثر في �سلوكيات النا�س، بمعنى 
ن بثقافة وا�سحة الاأهداف والدلالات، لي�س �سهلًا على ثقافة اأخرى  اأدق اأنّ الاإن�سان المح�سّ
العادات والتقاليد  اأنّ كثيراً من  ال�سهوات والغرائز، علماً  اختراقها حتى واإن كانت تحاكي 
تتفاوت مختلفة بتفاوت المهن والبيئات على حد �سواء، فلا ال�سيا�سة وتهتكاتها و�سلبياتها 

ولا القيم الاجتماعية حالت دون توا�سل النا�س مع الو�سائط الثقافية الوافدة.

فعلى الرغم من هبوب رياح ثقافية دخيلة، تتيح للاإن�سان اأ�سياء لم يعتد عليها، فاإن 
عرف المجتمع يبقى م�سيطراً في بيئات متعددة »يا اأخي زهقتني بكلمة �شرف العائلة، �سو 
�سار حتى تقتل رجال، العيب فيك م�س فيه، اأكيد ما عرفت تربي بنتك؟... على كل الاأحوال، 
الباقي في قتل باهر  التحقيق ل�سالحك، كتب: تحلُّ ق�سية المتهم ح�سين ح�سن عبد  انتهى 
اأن  تقدر  لن  قدميك،  اأخم�س  حتى  متورط  اأنك  مقتنع  اأنا  ع�سائرياً.  ببرافو  ال�سهيد  المهدي 

تبلفني، لكن هذه بلدنا« )40(.

راأياً  يرينا  وهذا  الحرمات،  وهتك  القتل  من  الرغم  على  النا�س  بين  العلاقة  تتوا�سل 
اإلى  تدعو  وكاأنها  ال�سعبي،  والق�سا�س  الع�سائري(  )بالحكم  ي�سمى  ما  ترف�س  الكاتبة  من 
اأن يحافظ على  ي�ستطيع  المجتمع  اإن  القول:  بينهم، ويمكن  يفرّق  النا�س ولا  قانون يحكم 
العادة التي يريدها ويرف�س غيرها من التي تخالف مكوناته، اإلّا اأنا لو نظرنا اإلى النا�س من 
الداخل لوجدنا �شراعاً متجذراً تجاه كثير من الاأ�سياء، لذا نجد ما يندى له الجبين، فعندما 
يرف�سها،  غيره  ل�سالح  تكون  وعندما  يتبناها،  ماآربه  وتحقق  الفرد  ل�سالح  العادة  تكون 
كما فعل قاتل برافو ا�ستند اإلى العادة للتخل�س من الحكم الموؤكد، في حين ثار على العادات 
والتقاليد التي جعلت ثلة من الن�ساء يطرقن بابهم دون موعد م�سبق، ويتعرفون على ابنتهم 
وتفح�سها، اأو ما ي�سمى بنقدها للخطبة والزواج فيما بعد »تذهب الاأم اإلى منال وتقول لها: 
بالفناجين  تقدمها  القهوة،  ي�سوفوك، تحمرّ منال خجلًا، تح�شّر  نا�س جاءوا  فيه  ا�ستعدي 
المخباأة لل�سيوف، على �سينية ذهبية ت�ستخدم اأمام ال�سيوف فقط، تناولن الفناجين وهنّ 
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يتفح�سنها، كانت عيونهن تكبر لت�سبح مثل �سوء ك�ساف ينفذ اإلى ما تحت ملاب�سها. جل�ست 
اأمها. لّمت الفناجين...  اأم العري�س: باأي �سف؟ العا�شر- و�ساطرة؟... غمزتها  قليلًا. �ساألتها 
العري�س، وبل�سان م�سعب  اأم  اأوقفته  اإلى المنزل.  اأبو منال  الوقت الذي دخل فيه  خرجن في 
طوله ثلاثة اأمتار قالت له: لكل �سيء اأوان، وع�سفور في اليد اأح�سن من ع�شرة على ال�سجر، 
اأوانها بتبور. �ساأل بع�سبية: من هنّ؟  اإذا فات  اأوانها. الب�ساعة  وبنتك ا�سم الله عليها جاء 
خطا. لي�س ت�ستقبليهم دون اإذني- عادة النا�س ي�ستقبلون الخطاب في اأي وقت. اأنت تعرف 

اأهل ها البلد، يدخلون اأي بيت تحت ا�سم خطاب« )41(.

ة على ل�سان الفتاة واأمها والخاطبات  اأنّ ما جاءت به القا�سّ تجدر الاإ�سارة هنا، اإلى 
الم�ستور  لك�سف  مدخلًا  ت�سبح  التي  والتقاليد  للعادات  ت�سفيه  اإلّا  هو  ما  ذلك،  وغير  والاأب 
الثقافي لدى  الاإرث  التي تعتمد على  الاأمور من المقارنات  النا�س، وهذه  من خ�سو�سيات 
النا�س، لذا يحاول كل فرد اأن يتجاوز بع�س تلك الثقافات كل ح�سب م�سوغاته ومنطلقاته، 
وهذا تناق�س وتباين تجاه الوعي الثقافي ال�سائد اأو المبحوث عنه، فعلى الرغم من �سيادة 
اأن النا�س يعودون اإلى قيم وثقافات ت�سعفهم وتنت�سلهم من كبواتهم،  اإلاأّ  الانترنت اأحياناً، 
ة، وكيفية ت�سيير الاآخرين بعد  وهذا اإظهار لمظاهر ال�شراع والمفارقات في المواقف الخا�سّ

الذات للم�سالح الذاتية.

لم تحل العادات والتقاليد وهموم ال�سيا�سة الداخلية، اأن تقف حاجزاً مانعاً، يحول دون 
ة اإلى فكرة وا�سحة مبهمة، األا وهي الموقف الغربي من ال�شراع وكيف يكون  و�سول القا�سّ
الفل�سطيني من  ال�سعب  اأبناء  اأفرداه متعاطفاً مع الم�شردين والم�سابين من  الغرب ببع�س 
قبل الم�ستوطنين والمحتلين، وكيف يقف الغرب باأفكاره ومقوماته وقيمه مدافعاً و�سانداً 
لي�س من خلال  الغرب على تدمير بنى المجتمع  ي�ساعد هذا  للم�ستوطنين ودولتهم، وكيف 
م�ساندة العدو فقط، واإنما من خلال الموؤ�س�سات الاأهلية اأو الموؤ�س�سات المدعومة من اأوروبا 
ال�سعب من خلال الاختلا�سات  واأمريكا، وكيف ت�ساعد تلك الموؤ�س�سات على تدمير كيانات 
والعطايا واإظهار الملامح التي تحمل ال�سلبية والاإيجابية معاً، فتكون قد �ساهمت في خلق 
اإلى  ال�سعب بروؤاه المختلفة وهذا يوؤدي  فئة �سالة م�ستفيدة ت�ساهم هي الاأخرى في تدمير 
ا�ستكمال حلقات الدائرة التي يعي�سها المواطن والوطن، »يتمايل نورها اأطيافاً على جردان 
اأو�سو�س  اإلينا،  الذين تهافتوا  الزائرين  الغرفة. حزن �سوئها ير�سم ظلالًا بليدة على وجوه 
اأمي: اأنيري الكهرباء. تبت�سم بوجع وهي تقول: مقطوعة، يتقدم نحوي زائر يقول لي ب�سوت 
بائ�س: �سلامتك يا بطل. بطل! منذ متى؟ كل ما اأذكره اأنني ذهبت اإلى المدر�سة حملت كتبي 
جبل.  من  �سقطت  حولي،  تائهة  اأ�سداء  فارغة،  دوائر  دخلت  البيت،  اإلى  عائداً  ظهري  على 
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�شرخت. �سحوت في بيتي حولي النا�س. يقولون اإنني بطل... لم اأعرف ما حدث لي اإلّا بعد 
زيارة غرباء مع �سامر ابن الجيران الذي يعمل مع اأجانب يدافعون عن حقوق النا�س، في 
�سوء ال�سمعة، راأيت وجه �ساب طويل ونحيل بقرط في اأحد اأذنيه، وملامح امراأة ب�سعر اأبي�س، 
اأح�شرا لي هدية. ما حاجة ماجد لكر�سي متحرك لو بقيت له قدماه. والله لن اأ�سكرهم على 

هذا الكر�سي الكريه لا بقلبي ولا بل�ساني« )42(

لذا نرى هموم النا�س وعذابات المجتمع قد احتلّت الاهتمام الاأكبر من اأماني الجنيدي 
فهي لا تخرج من مو�سوع اإلّا وتعود اإلى مو�سوع ثانٍ له م�سا�س وملام�سة بهموم النا�س 
وتطلعاتهم، فنراها تكتب ق�سة تعالج فيها هموم المراأة التي تحرم من الانجاب وكيف ينظر 
الاأمر مدخلًا  اأم من زوجها، فيكون هذا  العائق منها  اإن كان  النظر  اإليها المجتمع، بغ�س 
لاإظهار حالة ثقافية عقدية يوؤمن بها النا�س، األا وهي عودة ال�سيد الم�سيح عليه ال�سلام اأو 
م�سماه  في  يختلفون  اأنهم  اإلّا  جميعهم،  النا�س  عودته  بمقولة  يوؤمن  الذي  المنتظر  المهدي 
واأ�سله الن�سبي، فاأهل ال�سنة يرون اأنه قر�سي، واأمّا ال�سيعة الاإمامية فيرون اأنه الاإمام الثاني 
الاإمام علي  ن�سل  المنتظر، وهو من  المهدي  اأو  الحجّة  بالاإمام  عليه  يطلقون  ما  ع�شر وهو 
عليه ال�سلام من فاطمة الزهراء ر�سي الله عنها م�سحت بطرف منديلها دمعة ا�ستفزها حزن 
مكبوت في اأعماقها، بعد اأن قالت لها �شرتها بحدّة، لا تلاعبي ابني، يموت قبل ما بحبّك. 
التي  ال�شر�سحة  معزوفات  اإلّا  ينق�سها  لا  وقهرها،  فقرها  تمار�س  واأخذت  ال�سغير،  تركت 
ت�سمعها اإياها �شّرتها ب�سبيانها الخم�سة: ال�سجرة التي لا تثمر قطعها حلال. »اأكل و�شرب 

وقلّة فايدة« )43(.

لقد اأح�سّت اأماني الجنيدي اأنّ ق�سة )الم�سيح له عودة( تعرّي الهم الذي يعتري المراأة، 
خلال  من  عبثية  الحياة  ترى  فهي  تعي�سها،  التي  النف�سية  ال�شراعات  خلالها  من  وتظهر 
كوامن اللا�سعور، وهي ت�سف المراأة وتناق�ساتها الحياتية، لذا جاءت ق�ستها تعبّر عن حلم 
ال�سلام،  العذراء عليها  العاقر مع  المراأة في احت�سان طفل لها، بذا تداخلت �سخ�سية مريم 
فتتم عملية اعادة مريم لل�سيد الم�سيح عليه ال�سلام، من هنا »كان الاتجاه اإلى العالم الطفولي 

والاأحلام بنوعيها، ومحاولة تج�سيد عالم اللا�سعور« )44(.

الم�ستحدثة  العلاقة  يرينا  وهذا  الحالم،  والطموح  الحلم  على  تقوم  بمجملها  الق�سة 
بين عالم الاأمنيات والحلم وعالم الخارج )الحقيقة( فتكون مريم قد حققت حلمها وك�شّرت 
اإلّا  همّها وغيرت نظرة المجتمع لها عبر احت�سانها ل�سخ�سية عي�سى الذي تن�سبه للعذراء، 
اأثناء  الاحتلال،  بط�س  من  عليه  ب�سبب خوفها  اللاعودة  اإلى حيث  غادرها  ما  �شرعان  اأنه 
من  النا�س  فقده  ما  حقق  قد  الم�سيح  رمز  فيكون  الفل�سطينية،  للمدن  ال�سهيوني  الاجتياح 
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اأ�سياء متعددة، بدءاً من �سفاء المر�سى وانتهاء بحمل مريم الذي يدلل على تحقيق الحلم في 
النهاية، »جل�ست مريم على حجر مخلوع من اأحد الاأر�سفة بفعل دبابة، كانت ت�سعر بدوران 
لم تعرفه من قبل، اأم�سكت بيد �شّرتها: لتعود اإلى البيت؛ تاركة النا�س يعيدون بناء ما دمّر، 
قالت لها �شّرتها: اأنت حامل يا مريم و�سعت يدها على بطنها وقالت: اأحيا الم�سيح ما قتل 

فينا ثم عاد كل �سيء على ما يرام ما دمنا نبت�سم ونبكي« )45(.

ولعل انت�سارها لمريم الرمز للمراأة المحرومة والمقموعة، جعلها تناق�س فل�سفة النظام 
العالمي الجديد عبر اأ�سطر ق�ستها )عالم تحكمه الح�شرات( )46(، فالعلاقة التي يوؤ�س�س لها بين 
اأبناء الب�شر على وفق ت�سلط الاأثرياء وا�ستحواذهم على مقدرات الفقراء ترينا رف�سها المطلق 
للبهرجة والتباين في مقدرات العي�س بين اأبناء الب�شر، فهي كمن ي�شرخ بعلو �سوته ويقول: 
اإن الطبقية المقيتة عادت ت�ست�شري في نفو�س النا�س وت�شرفاتهم، لذا لا بدّ من رف�س الواقع، 

واإعادة الما�سي النزيه، كما اأعاد الم�سيح ما فقدناه من اأ�سياء.

البناء الفني:

اللغة: 1 .

نعتقد اأنّ مرحلة التجريب في كتابة الن�س لم يعد لها وجود عند اأماني الجنيدي، فهي 
ة الفني، فمجموعتها )رجل ذكي  لم تعد تختبر قدراتها البنائية في التعامل مع ن�سج الق�سّ
فهي  ذلك،  بعد  ما  اإلى  المتوا�سعة  القدرات  انتقالها من مرحلة  على  ت�سهد  بليدات(  ون�ساء 
خا�ست في مجالات اأو�سع واأكثر �سمولية من مجموعتها الاأولى )امراأة بطعم الموت( فترينا 
ة تحاول بناء الذات،  روؤية واأفكاراً تفتح المجال رحباً اأمام المتلقين، ليتم التعارف على قا�سّ

بعيدة عن البهرج و�سجيج ال�سهرة.

واإنما  العابر،  والحدث  ال�شريع  الانفعال  على  المبنية  ة  الق�سّ نجد  لم  اأقرب  بمعنى  اأي 
فنها يقوم على التفاعل الحقيقي مع الحدث، فيكون الواقع بقيمه وهمومه موؤثراً في نتاجها 
الق�س�سي، علماً اأنّ هذا النتاج لم ياأت مفتتاً ولا مبعثراً، واإنما نجده متما�سكاً ي�ساير النمط 
الحياتي بكلّ م�سوغاته وتداخلاته، ولا يخلق في النف�س من حالات قلقة، والنظرة اإلى الذات 
واندفاعاتها، وذلك يزيد الاإح�سا�س باأهمية تغيير الواقع، والانفلات من همومه، ليظهر لنا 

فنها راف�ساً الخنوع، دافعاً بالاآخرين نحو التغيير.
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اإلى  لاأن غاية الفن بعد الحالة التعبيرية خلق التمرد الذي ي�سعى الاإن�سان من خلاله 
رف�س الواقع وخلق واقع جديد، اأي رف�س الواقع الحقيقي واإبداله بواقع اأو بعالم جديد يت�سم 
بالوحدة والات�ساق. فتكون مقدرة الفنان هي المحرك الاأ�سا�س لخلق ال�سكل الفني المطلوب 
وفر�سه على الواقع المعي�س، دون النظر اإن كان غفلًا اأو غير بكر، فالعلاقة بين الفن والواقع 
علاقة تلازمية فيها ا�ستمرارية النماء، مهما كانت طبيعة الفنان وطبيعة فنه ال�سادر عنه.

الجوهري من الاأ�سياء نجده عند اأماني الجنيدي وا�سحاً في بناء ق�س�سها، ولغتها ح�شراً 
ة، هي الم�سكلة الاأكثر اإلحاحاً في البناء الق�س�سي باأ�شره، العلاقة بين ال�شّرد  لاأنّ »لغة الق�سّ
هذه  الواحدة،  اللغة  في  المختلفة  اللغات  الحكائي،  والتعدد  التداعي  بين  العلاقة  والحوار، 
ة التي تحلها عبر اللجوء اإلى لغتين واحدة لل�شرد واأخرى  هي الاإ�سكالية التي حاولت الق�سّ
للحوار، اأو عبر اللجوء اإلى لغة مب�سطة في الحالتين، اأو عبر الايغال في لغة م�سعرنة تمحو 
والراوي  الكاتب  الفوا�سل بين  كما تمحو  المختلفة،  الق�س�سي  الفن  عنا�شر  الفوا�سل بين 

وال�سخ�سية الرئي�سة« )47(.

على  ويعمل  الق�س�سي،  للعمل  الفني  الن�سيج  تدخل  هامة  واأداة  فعّال  عن�شر  فاللغة 
تما�سكها ومناعتها من الانهيار اأو الاندثار، لذا لا يجوز القول: اأنّ اللغة اأداة بناء فقط، واإنما 
هي لبّ الجمال وو�سيلة فاعلة حينما يح�سن الاأديب ا�ستخدامها، من خلال اخراجها من حيز 
البناء الماألوف اإلى حيز البناء غير الماألوف )الفن( وهذا يوؤدي اإلى �سناعة علاقات جديدة 

بين الم�سخ�سات من الاأ�سياء والاأفكار التي تدلل على قيم الفنان وتوجهاته.

الاأ�سالة  بين  توازي  اأنها  اأي  ذاتياً،  نهجاً  تنهج  الكاتبة  ق�س�س  اأن  يرينا  فالواقع 
والتجديد، اأو بمعنى اأ�سح، توازن بين التقليد والتجديد، فاأ�سلوبها مميز ووا�سح، فاإذا كان 
الاأ�سلوب هو الاإن�سان نف�سه، فاإننا نقول: اأن ما كتبته اأماني الجنيدي هو ذاتها، ويخلق ذلك 
حالات من الن�سوج تُبنى بين النّا�س والمتلقي، فلكل ق�سة منطقها الداخلي الذي يمايزها 
عن غيرها من المجموعة ذاتها، والمجموعة كلّها تدلل على �سخ�سية �ساحبها المتمايزة اإلى 
حد ما في بنائها العام والخا�س، علماً اأنّ ق�س�سها تعتمد على ال�شراع اأحياناً، اإلى جانب 
اأو ال�شريحة التي تت�سم  اللفظي والاإيحاءات واللكزات الاإيمائية  اللغوية والثراء  التكوينات 

بها لغة الجنيدي.

اأحياناً بين  ة الواحدة  اإلى خلق حالة من الثراء المتنوع، حيث تجمع الق�سّ لقد لجاأت 
يظهر  الذي  الحدث  راوي  يتوكد مع  معاً، وهذا  اآن  والمخاطب في  والغائب  المتكلم  �سمائر 
»الراوي  الباحثين  اأحد  اأو كما ي�سميه  الاأحداث  الذي يعك�س  الراوي  ب�سور متنوعة، فهناك 
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�سخ�سية  حيث  )�سارازان(  ق�سة  في  نجده  نمط  وهذا   ،)48( والمحايد...«  �سيء  بكل  العارف 
)ماجد( الولد! بن ربيعه ال�ساد�س، الذي اأ�سيب بر�سا�سة �سهيونية اأفقدته نعمة ال�سير على 
القدمين، فغدا قعيد كر�سي متنقل، قدّمه له متبرعون اأوروبيون كبادرة ح�سن نية وتعاطف 
مع اأ�شرته، علماً اأن من تبرع بالكر�سي نجده يتبرع بال�سلاح للقاتل والمغت�سب »من تبرع 
بالر�سا�سة التي ا�ستقرت في ظهر ماجد؟ لماذا يطلق الر�سا�س على طفل عمره �ست �سنوات؟ 
يطلقون الر�سا�س ويبكون على الم�ساب! اليهود طخو ماجد. اأما هوؤلاء فمتعاطفون معنا؟ 

كلها لعبة واحدة. واحد بعوّر والثاني بكحّل« )49(.

من  بطل  اأنه  ون�سوا  متفاوتة،  نظرات  اإليه  ينظرون  النا�س  اأخذ  ماجد،  اأقعد  فعندما 
مما  ب�سوته،  �شرائط  على  ويدونها  النا�س  اأ�شرار  يك�سف  اأن  لنف�سه  قبل  لذا  الغدر،  �سحايا 
يرينا تنوعاً في اأ�ساليب الحوار، فمرة ن�سمع الو�سف، واأخرى نبرات الت�ساوؤل وبداية الجمل 
كذلك  والاأمر  الم�سارع  بعد  الما�سي  الفعل  فيكون  والروؤى،  الدلالات  مختلفة  بعبارات 
اأيقنا نمطاً خا�ساً من الق�سّ ي�سيطر عليه �سوت  وا�ستخدام ال�سمائر الاإ�سارية، فنكون قد 

العارف بحركات النا�س وخ�سائ�س اأعمالهم وبيان الم�ستور، عبر اأ�ساليب متعددة )50(.

وياأتي الراوي الم�سارك في الاأحداث اأو اإظهار اأنا ال�سخ�سية الرئي�سية في بناء الحدث 
يجاور ذلك كله �سوت الراوي اأو القا�س الذي ي�سير الحدث، وهذا كما نظنه يوؤدي اإلى النغم 
المتعدد ال�سادر عن تعدد اأنماط الق�س كما في ق�س�س )بيتنا( و )من وراء زجاج( و )رجل 
ذكي ون�ساء بليدات( وهذا يدلل على اأنّ المجموعة الق�س�سية لن تبن على ن�سق واحد، واإنما 

تتعدد اأن�ساق البناء فيها.

وقد يرينا ن�سقها الق�س�سي الرواي مقترباً من الرا�سد لل�سيء والمتفاعل معه، ولي�س 
را�سداً فقط، كما نجد في كثير من م�ساهدها في كثير من ق�س�سها »�سيدي اأبو عزات تجاوز 
الق�س...« »راقبنه وهو  القوائم الم�سنوع من  الق�سير  الت�سعين... يجل�س على كر�سيه المربع 
اأطيافاً على جدران  الاأحمر يتطاير في كلّ اتجاه« »يتمايل نورها  الدجاج  ياأكلهنّ وري�س 

الغرفة حزم �سوئها، ير�سم ظلالًا بليدة على وجوه الزائرين الذين تهافتوا اإلينا« )51(.

ها، فهي بمفرداتها تميط اللثام عن اأ�سياء مق�سودة  واأ�سلوب الالتفات له مكانته في ق�سّ
كما  والغائب  النف�س  عن  للحديث  التركيز  من  جو  في  تدور  فنراها  متحرك،  بثوب  تتو�سح 
وال�ستائر  الجدران  فخامة  من  الدوار  اأ�سابني  قاعة  في  الق�سيرة  بقامتي  »وقفت  تقول 
اأهل  الفارهة والديكورات، قاعة تخ�سّ  العملاقة والكرا�سي  والبلاط والطاولات الم�ستديرة 
القمّة، حملت كاميرتي )الديجيتال( باحثاً عن موقع اأتح�سن فيه من و�سو�سة الفخامة التي 
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تلتقطها عد�سات الم�سورين عادة، فاأنا اأ�ساب بالغثيان حينما ا�ست�سعر من فخامة المكان 
حقارة القلوب التي تر�سى اأن يعي�س البوؤ�س في اأج�ساد النا�س على بعد كيلومرات من هذه 
اإ�سباع بطون ب�شر جياع  التي يتزينون بها توازي  العظمة  اأن تكاليف  الفخامة، متنا�سين 

اأعواماً« )52(.

ومن ال�شروري اأن تكون لغة الاأديب ف�سيحة، اأو قريبة اإلى حد معقول من الف�سحى، 
اأي اأن تتبراأ من الاأخطاء النحوية والاإملائية والاأ�سلوبية حتى تتعامق العلاقة مع المتلقي 
للن�س، لاأنّ كثرة الاأخطاء اأو الايغال في العامية يفتت اآ�شرة التلاقي والتوا�سل بين النا�س 
هي  بل  الفن،  انبعاث  كوامن  من  اللغة  يجعل  الفنية  المعيبات  من  الخلو  وهذا  والمتلقين، 
العبقرية ذاتها، وتتلاحم العبقرية مع الاآخرين عندما تجد من يفجّرها اأو يدلل النا�س عليها، 
وهذا لا ياأتي اإلّا للفنان المبدع المتمكن من عنا�شر الاأداء والبناء معاً، وقد لوحظ في لغة 
ال�شرد  على  القائم  البناء  كان  اإن  الق�س�سي،  الج�سد  بناء  ت�ستعمل في  التي  الجنيدي  اأماني 
والو�سف اأم التي تظهرها في الحوار، نرى اأنها تميل اإلى التقرير اأحياناً، وهو التقرير غير 
الممل، اأي اأنها لم تعمد اإلى اأن تتدخل في بناء ال�سخ�سية واقحام راأيها ب�سورة مخلّة في البناء 
والتقابل، واإنما نجد ذلك في حالات ي�سيرة، اأو فيها من المواقف الب�سيطة، وهذه المواقف لم 
وا�سح  لكنه  معها،  متما�سكاً  نجده  واإنما  الق�سة،  ج�سد  عن  بفكرته  ينف�سل  التقرير  تجعل 

المعالم والدلالات، لاأنّ التقرير من جملة ما يعني »�شرد الاأحداث بدل ت�سويرها«)53(.

اأنا لا نجدها تثقل ن�سها من خلال ذلك، لاأنها  اإلّا  فعلى الرغم من التفريرة اللمحية، 
مجيدة في فن الت�سوير الذي ي�سكل عماداً فاعلًا في البناء الق�س�سي ب�سكل عام، وتحاول 
بناء ال�سخ�سية مظهرة ملامحها من جوانبها المختلفة، علماً اأنّ »الق�سة الق�سيرة لا تت�سع 

للتف�سيلات الفرعية الكثيرة اأو ت�سوير كلّ جوانب ال�سخ�سية« )54(.

اأنها  اأي  معاً،  والو�سف  وال�شرد  الحوار  ن�سقي  فعّلت  اأنها  هنا،  لاأماني  يح�سب  ومما 
اأ�سلوبها  اأنها فعلت  اإلّا  جاءت بالن�سق ال�شردي والو�سفي ومن ثم يجانبه الن�سق الحواري، 
القارئ  وجعلت  لل�سخ�سيات،  النف�سي  الجو  من  بلغتها  اقتربت  اأنها  بمعنى  التوجهين،  في 
ي�ستكمل الن�س الق�س�سي بت�سوق ومتعة، لا حالة اإلزامية بحثية اأو نقدية، وهذا هام من اأجل 
تو�سيح الجوانب المختلفة لل�سخ�سية محور الحدث، اإلّا اأنها عمدت اإلى تراكيب عامية اأو اأميل 
اإلى العامية منها اإلى الف�سيحة، وهذا موجود في ع�شرات الموا�سع في مجموعتها قيد البحث 
والدرا�سة »�سيدي اأبو عزات تجاوز الت�سعين« »�سوفيه؟« ومين فا�سي؟ ما بعرف، من وين، 

طيب �سوف اأخي...« )55(.
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الفني،  بنائها  �ساأن  من  نقلل  حتى  هناتها  بع�س  اأو  القا�سة  �سقطات  نظهر  لا  نحن 
المي�شّرة،  والالتفاتة  الب�سيطة  الدراية  بنوع من  بناءها  اأن تحمل  ت�ستطيع  اأنها  نوؤكد  واإنما 
تاأثيراً  يوؤثر  ال�سليمة  التراكيب  على  ال�شريح  الخروج  »هذا  لاأن  معاً  وفكرتها  لفنها  خدمة 
ة وي�سيف خللًا اإ�سافياً اإليها من الممكن تجاوزه ب�سيء من الروية  مبا�شراً على فنية الق�سّ

والدقة«)56(. 

الاأمور  الترقيم فهي من  اعتنت بعلامات  اأنها  الكاتبة  عليها  التي تحمد  الاأمور  ومن 
الفاعلة التي ت�ساهم في تو�سيح المعنى وحر�س القارئ على المتابعة، ويفتح المجال رحباً 
للا�ستمرارية في التذوق دون هنات اأو خلق حالات ال�سك تجاه الن�س في المبنى والمعنى، 
جانب  اإلى  والابهام  الغمو�س  ازالة  وهو  األا  معروفاً  غر�ساً  تعطي  الترقيم  علامات  لاأنّ 
جماليات ال�سكل، لذا نجدها وقد اأثرت ق�س�سها باأدوات التعبير والتاأثير ور�سم الحدث من 

خلاال علامات الترقيم.

وتت�سم اأي�ساً اأي لغة الكاتبة اأنها اأداة في ر�سم ال�سورة، مما يرينا في نهاية المطاف 
من  وتكثر  المتعددة،  والنعوت  وال�سور  المحببة  الت�سبيهات  مع  بالحركة،  ناب�ساً  عملًا 
والم�سارع« هما  »الما�سي  الفعلين  اأن  اإلّا  والاأمر«  والم�سارع  »الما�سي  الاأفعال  ا�ستخدام 
ال�سائدان عندها، كذلك النعوت وال�سفات التي تعطيها ل�سخ�سياتها تدلل على عمق العلاقة 
مع الن�س، وا�ستخدامها للف�سل والو�سل، اأي اأنها تعطف جملة على جملة على �سبيل المثال 
ها الق�س�سي، مما يرينا و�سفاً هادئاً يحمل ال�ساعرية  لا الح�شر، وهذا مبثوث في ثنايا ن�سّ
اأحياناً »البرد الت�سق بج�سدها، قدماها ويداها مكعبات من جليد، قف�س من ذهب، يقطنه 
بلبل جميل اأخر�س، اأريكة مريحة من العاج، نافذة عري�سة مطلة على اأ�سواء المدينة الثرية 
اأفران ال�سم�س، زهور ملونة تملاأ البلكونة التي تق�سي فيها لينة كلّ وقتها  الم�سنوعة من 

ت�سمع مو�سيقى ناعمة، واأحياناً الجاز، تحدّث الع�سفور ال�سامت« )57(.

خا�ساً  اأ�سلوبها  يكون  لغة  �سناعة  في  نجحت  القا�سة  اأنّ  نعتقد  اللغة  يخ�س  فيما 
بها، اأي اأنها قد تعرف في الم�ستقبل من خلال نمط بنائها الفني ولغتها المحملة بالاأفكار 
وال�ساعرية، وحالات الت�سوير وال�شرد الو�سفي اأو الحواري اأحياناً، وهذا يدفعنا للقول باأن 
اعتناء الاأديب بلغته يدلل على �سخ�سيته وثقافته وفكره، ويكون قد �سنع عملًا فنياً خا�ساً، 

لاأن الجودة في العمل وعدمها يدللان على ذات الاأديب وفكره.
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ال�سخ�سيات:  2 .

اإلّا  ق�س�سي  عمل  يوجد  ولا  الفني،  العمل  بناء  في  وموؤثر  فاعل  عن�شر  ال�سخ�سية 
بال�سخ�سية، ويزداد اأثرها في الق�سة الق�سيرة، لاأنها اأي الق�سة الق�سيرة لا تحتمل التفا�سيل، 
فيكون حيزها �سغيراً، بذا تبرز اأهميتها في البناء، كما اأنّ ال�سخ�سيات هي المحرّك للحدث 
وال�سانعة له والباحثة عن تطويره حتى ت�سل المرحلة اإلى النماء وتج�سيد نقطة التنوير، مما 
يجعل ال�سخ�سية والحدث يتداخلان، اإذا ا�ستطاع الكاتب دمج ال�سخ�سية في الحدث، في�سّهل 

ذلك في اإظهار الجوانب المتعددة في ال�سخ�سية.

اأنّ معظم  اإلّا  اأماني الجنيدي، واإنما نجدها متعددة،  ال�سخ�سية واحدة عند  لذا لم تكن 
�سخ�سياتها ت�سعر وكاأنهم اأبناء الحواري والحارات والاأزقة والاأماكن المو�سوفة في البناء 
الفني للحدث، فهي لم تخلق �سخ�سياتها، واإنما اأخذتهم من واقع فعّال، ونفخت فيهم روح 
التفاعل مع الحدث، فعرّفتنا على ال�سخ�سية الهامة اأو الرئي�سة كما هي �سخ�سية )اأبو عزت( 
الذي قارب المئة من عمره، وكيف خلفت الاأثر في غيرها، كما فعلت مع �سخ�سية ماجد الذي 
الثلاث في ق�سته )رجل  العز مع ن�سائه  اأبو  ال�سهيوني، و�سخ�سية  الغدر  غدا معوقاً نتيجة 

ذكي ون�ساء بليدات(.

في  متفاوتة  اأنها  اإلّا  الجنيدي،  اأماني  معها  تعاملت  التي  ال�سخ�سيات  هي  كثيرة 
اأو  الهام�سية  اأو  الم�سطحة  اأو  البليدة  ومنها  الحدث و�سناعته،  الموؤثرة في  فمنها  اأهميتها، 
الب�سيطة اأو المعقدة، اأو التي تحمل ازدواجيّة في الموقف وال�سخ�سية معاً، بمعنى اأنها تعي�س 
في �شراع داخلي وخارجي نتيجة لعوامل متعددة، كما هي �سخ�سية )اأبو منال( في ق�سة 
)خلف ال�ستار( الذي يعي�س �شراعاً جادّاً، تجاه منال، فهو يراها غريبة عنه، واإن كانت ابنته، 
وهذا يعود لتر�سبات الما�سي، عندما تزوج والده ابنة خالته التي تربت في حجرته، وكان 
يتعامل  لذا نجده  منال وغيرها،  ال�سلبي في حياته تجاه  الاأثر  ترك  اأخته، مما  اأنها  يعتقد 
معها بنمطين خا�سين، مرة يرى فيها �سورة البنت التي هي من �سلبه ومرة يرى اأنها فتاة 
ت�ستهيها نف�سه، فيقع في �شراع م�ستديم، مما يظهر ذلك في ت�شرفاته وتوجهاته، فنجده 
ع�سبياً، مزاجياً عاطفياً، حاداً، رقيقاً قا�سياً، يخاف عليها من كل �سيء، يريدها لذاته، وغير 

ذلك )58(.

وبما اأنها عدّدت في اأنماطها ال�سخ�سية، نجدها ت�ستخدم اأ�ساليب متعددة كي تو�سح 
التداعي  اأ�سلوب  ثمّ  اإلى الحوار، ومن  واأخرى  ال�شرد والو�سف،  اإلى  �سخ�سياتها، فمرة تعمد 
والحوار الداخلي، مما يرينا تحركاً خا�ساً لل�سخ�سية وهي توؤطر الحدث اأو تتدخل في ر�سمه 

و�سيرورته.
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لقد ا�ستطعنا اأن نتعرف على كثير من ال�سخ�سيات وم�ستوياتها الفكرية، دون اأن تتدخل 
القا�سة في توجيه �سخ�سية معينة اأو ر�سم حدث ل�سخ�سية من �سخ�سياتها، وهذا يوؤدي اإلى 
خلق ق�سة متما�سكة في لغتها وبنائها التكاملي، ونجدها اأي�ساً لا تحفز القارئ على كره اأو 
محبة �سخ�سية معنية ب�سورة فوقية اأو توجيهية، واإنما تفاعلها مع �سخ�سية بذاتها وا�سفاء 
ال�سفات والنعوت الاإيجابية تدفع القارئ اأن يتتبع خطوات هذه ال�سخ�سية ويتفح�سها اأكثر، 
حتى ي�ستيقن �سحة نواياها اأو عدمها، وهذا ما نجدها تفعله مع �سخ�سية والد منال »ت�سلل 
اقترب  بانت�ساء،  تنف�س  غرفتها«  باأجواء  حلّق  �ساحرة،  بغيبوبة  �سعر  غرفتها،  فتح  اإليها، 
منها، تلم�س كتفها، �ساألها: كيف حالك؟ بداأت الح�شرات تنت�شر على ج�سدها، تل�سعها، نف�ست 
بحثت عن  عنه، حكت جلدها كالحرباء،  نف�سها  اأبعدت  اأبي.  يا  بخير  بجفاء:  ردّت  نف�سها، 
حقيبتها: عليّ واجب مدر�سي. خرج يتمتم. ا�ستغفر الله. ذهبت الح�شرات عن ج�سدها، توقفت 

عن الحك الذي يلازمها كلما حاول والدها الاقتراب منها« )59(.

في  مري�سة  اأنها  اأو  المزدوجة،  التطلعات  ذاته  ال�سخ�سية  تج�سيد  تحاول  القا�سة  اإنّ 
ة مع �سخ�سياتها لاأن »الفني لي�س قول كلّ ما يخطر على  ذاتها، فهي تتعامل بفنية خا�سّ
البال، كما اأنّ الفني لي�س مجرد تقنيات تحرّك زمن الق�س ولا مجرد ا�ستعارة هياكل ب�شرية 
نفرع بها خطابنا، ولا مجرّد ت�سكيل حوار بهذا الخطاب« ، بل الفني هو اأي�ساً، »مواقع روؤية 
النف�سية  البواطن  الاآخرين  تعرّف  وكاأنها   ،)60( المختلفة«  لغاتها  وهو  ال�سخ�سيات  لهذه 
ل�سخ�سياتها ودلالاتها الرمزية، وهذا يعمق العلاقة مع العمل الاأدبي »ويبين لنا كيف اأنه 

يعبر دون اأن يفطن اإلى ذلك �ساحبه- عن اأعماق النف�س الب�شرية ولغتها وتخييلاتها« )61(.

فتكون القا�سة قد نجحت في ن�سج العلاقة مع ال�سخ�سيات، وت�سوير الم�سير الذي اآلت 
اإليه معظم �سخ�سياتها، اي اأنّ ق�ستها )خلف ال�ستار( تك�سف عن نتيجة ال�شراع المحتدم على 
لل�سخ�سية ذاتها، فاأبو منال �ساحب  الداخلي  ال�سخ�سيات، وال�شراع  ال�شراع بين  نوعيه، 
العاطفة، ينتقل من  والع�سبية، فهو متقلب  انفعالاته  الق�سة، تظهر  الفاعلة في  ال�سخ�سية 
يبت�سم، ومن ثم يغ�سب ويثور ويعامل محيطه  اآخر، فقد  اإلى  اآخر، ومن موقف  اإلى  انفعال 
بالمنطلق الذي يراه اأو ي�سيطر عليه، وترينا كذلك الرغبة الجن�سية الم�سيطرة عليه تجاه )منال( 
وهي الرغبة المتر�سبة في ذهنه منذ زمن بعيد، وكذلك حرمانه من تحقيق هذه الرغبة ولو 
اإلى حين، فلو ا�ستطاعت �سخ�سية اأبي منال اأن تفلت من زمام الرقيب )الداخلي اأو الخارجي( 

»لاأمكنها التعبير عن نف�سها ب�سورة �شريحة قد توؤذي �سالح الفرد بالمجتمع«)62(.
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�سفات  تبدل  نجدها  لذا  المكبوتة،  الرغبة  تحقق  كي  نف�سها  تبني  هنا  فال�سخ�سية 
ال�شراع  ا�ستئناف  اإلى  ب�سلوكياته المختلفة، وهذا يو�سل  اآخر  اإن�سان  للك�سف عن  ب�سفات، 
اأن  اآفات المجتمع دون  اإن�ساناً �شريراً، واآفة من  اإظهار  اإلى  اأي�ساً  متعدد الاأوجه، مما يوؤدي 
تت�سح المعالم للنا�س جميعاً، واإنما من ال�سهل على المتب�شر في الن�س الحقيقي اأن يتو�سل 

اإلى هذه النتيجة.

وكذلك ترينا �سخ�سيات متعددة، كل يقوم بعمله المنيط به، دون النظر اإن كان �سلبياً اأم 
اإيجابياً، فمثلًا �سخ�سية )ماجد( على الرغم من اإعاقتها اإلّا اأنها اأخذت تر�سد حركة المجتمع 
اإلّا اأنها تمتع  باأ�شره، حتى ات�سحت �سلبياته اأكثر من اإيجابياته، ونجد ال�سخ�سية الوطنية 
ن�ساء،  تزوج ثلاث  الذي  الرحيم،  عبد  ال�سيخ  �سخ�سية  كما هي  ال�شريعة،  وفق  على  نف�سها 
لكنه كان يرف�س التعامل مع اليهود، ويرف�س وجودهم في فل�سطين، فالقا�سة هنا تظهر 
الملمح الاإيجابي في �سخ�سية ال�سيخ، المتمثل في رف�سه للا�ستيطان، ومن ثم تعار�س تعدد 
الزوجات لكن باأ�سلوب مقنع لا ا�سفاف فيه، فكاأنها توؤكد التوتر الذي تعي�سه �سخ�سية ال�سيخ 
في حياته، فهو مزواج محب للن�ساء، اإلّا اأنها تظهر حياته داخل اأ�شرته، فهي لم تعمد اإلى جلب 
روؤية اجتماعية اإلى جانب فكرتها، لذا اكتفت بتاأطير �سخ�سيته وفق ما جاءت بها، بحوارها 
�سخ�سية الحاخام الذي نكرته، اإذ لم تعطه ا�سما ولا �سفات، بل جعلته يحمل �سفات المكر 

والنميمة، وجعلت منه ثعلباً اأو ي�سلك �سلوكيات الثعلب للو�سول اإلى هدفه.

الرغم من  مجموعة من المواقف من قبل �سخ�سياتها، تو�سح قلقها وتوتراتها، على 
تفاوت التاأثيرات الخارجية والداخلية على تلك ال�سخ�سيات، فهي تحاول اإظهار الاأمرا�س 
الع�سابية والنف�سية التي تظهر عوار�سها عند بع�س �سخ�سياتها، كما هي �سخ�سية )والد 
منال( مرة اأخرى، و�سخ�سية الحاخام، »فاأبو منال يت�شرف مع منال على اأنها ج�سد ي�ستهى، 
علماً اأنه يقر اأنها ابنته، وهذا عائد لمردودات مرحلة الطفولة، عندما تزوج والده من ابنة 
خالته، التي ربّاها في كنفه، فكان والد منال يرى فيها اأخته، واإن كانت ابنة خالته، التي 
تزوجها والده بعد وفاة خالة منال )اأم اأبي منال( التي ربتها واعتنت بها« لذا نجد �سعوره 
ة تقول: اإنّ كثيراً من ت�شرفاتنا يعود اإلى بناء  تجاه منال من تر�سبات الطفولة، وكاأنّ القا�سّ
مرحلة الطفولة، فهي اأي المرحلة هامّة جداً، يجب الحفاظ على ديمومتها بالاإيجابية، وهذا 
حة والمعقولية، اإلّا اأن الاإن�سان عندما ي�سل اإلى مرحلة معينة عليه اأن  الاأمر فيه كثير من ال�سّ
ي�سع �سوابط تحول دون تاأثيرات متعددة عليها على قدر الم�ستطاع، لاأنّ ما اأقدم عليه والد 

منال اأدّى في نهاية المطاف اإلى �سياع منال، وانحرافها واتباع �سهواتها.
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وهذا ما نجده في �سخ�سية الحاخام، الذي نكرته، فجعلت من ن�ساأته العن�شرية مدخلًا 
من  والن�ساأة  الطفولة  مرحلة  تجعل  فالقا�سة  الخا�سة،  الملذات  عن  والبحث  والغدر  للقتل 
المراحل الفاعلة في بناء �سخ�سية الاإن�سان وديمومة عطائه، وتموجات مواقفه اأو �سلابتها، 
ا�ستغلال، فهو بذلك ي�ستخدم قدراته  اأب�سع  فالحاخام يود الاحتفاظ بال�سحية لا�ستغلالها 
والغيرة  وال�سك،  بالحقد،  نف�سه  »متوجاً  �سيء  كلّ  على  الح�سول  في  والج�سدية  الذكائية 

والانتهازية، وال�سعور بالهجر، واللاأمان وبالدونية والاإثم« )63(.

اأما ق�ستها )من وراء زجاج( تعر�س �سوراً لاأربع �سخ�سيات لكنّها تركز على ثلاث 
�سخ�سيات، الرجل الاأنيق الذي يجل�س داخل الزجاج والمراأة الاأنيقة المتجهمة زوجته، والمراأة 
يبحث عن  الق�سة  اأن من في  ترينا  فالقا�سة  اأخرى،  اأي علاقة  اأو  تبحث عن �سديق  التي 
علاقة خا�سة، ولم تحدد المكان بالم�سمى، اأو ال�سخ�سيات كذلك، واإنما الو�سف هو الم�سيطر 
وقد اأعطت كلاًّ و�سفه، وكاأنها تريد ترميز تلك ال�سخ�سيات والاأمكنة التي يتواجدون فيها، 
اإلّا اأنها تريد اإظهار العلاقة والبحث عنها في مكان محدد غير معرف، اإلّا اأن لكل �سخ�سية 
طريقتها المميزة في التعامل مع غيرها، واإن لم ن�ستطع التعارف على ال�سخ�سية القلقة دون 
غيرها، وكاأنها تقول: اإن الاإن�سان بحاجة اإلى التجدد في الحياة، فالرتابة في العلاقة تو�سل 
اإلى الملل والتمرد، لكن �شرعان ما تعود ال�سخ�سيات اإلى دورتها الاأولى، اأو منطلقها الاأول 
في الحياة، واإظهار القلق الذي يعتري �سخ�سية المراأة الباحثة عن خلا�س من خلال العلاقة، 
اإلّا اأنها تعود اإلى �سوابها، بعد قرع جر�س الهاتف »رنّ جر�س هاتفي المحمول: اإنه زوجي. 

يقول: ح�شّري ع�ساء فاخراً لخم�سة اأ�سخا�س �سنكون في البيت بعد �ساعة« )64(.

�شرائح  على  تعتمد  �سخ�سياتها  بناء  في  الجنيدي  اإن  للقول:  دافعية  يخلق  تقدم  ما 
تنتقيها من الواقع، وهذا يجعل لق�س�سها نكهة خا�سة، فهي بذلك تكون قريبة من نفو�س 
وناقلة  للمجتمع  ناقدة  فهي  لاأنوثته،  اأو  لذكورته  اإن�سان  م�ساعر  تخد�س  لا  حيث  القراء، 
لهمومه عبر �سخو�سها دون تمييز، لذا نجدها تر�سم لوحات عبر �سخ�سياتها جاهدة على 
ت�سخي�س ال�سلبيات، لافتة الاأنظار اإليها بغية الخلا�س منها، اأو علاجها تدريجياً« فتكون 

�سخ�سياتها حاجة اجتماعية وفنية معاً.

نهاية قصصها:
النهاية  اأنماطاً متعددة فهي متنوعة، منها  تتخذ  الق�س�س عند الجنيدي  نهايات  اإن 
ت�سير  الذي  المنطقي  للت�سل�سل  م�سار حتمي  التقليدية، وهذا  الق�سة  بها  تت�سم  التي  المغلقة 
ة، كما اأن هناك النهاية المفتوحة التي تترك الفر�سة للمتلقين  وفقه جزيئات الحدث في الق�سّ
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اأكثر فاعلية ودلالة عميقة  النهاية  الروؤى تجاهها وهذه  للم�ساركة في �سيرورتها، وخلق 
وكاأن الكاتب في مثل هذا النوع من النهايات، يتعامل بق�سدية هادفة لاإثارة المتلقين تجاه 
النهاية التي لم يحدد معالمها، بل يريد تفعيلها وتحديد كينونتها وو�سع الت�سور الخا�س 

بها، اإثراء للمو�سوع.

فالق�سدية عندها ظاهرة تجاه نهايات ق�س�سها، اإن كانت مغلقة اأم مفتوحة فهي تخلق 
ة من ق�ستها، علماً  فاعلية، وتجعل المتلقي متفاعلًا، يحمل الاإرث المتجدد الذي تريده القا�سّ
اأربع �سفحات )من  فاأق�شرها جاء في  الطول،  اأن مجموعتها ت�سم ع�شر ق�س�س متفاوتة 
وراء زجاج( واأطولها وقعت في اأربع و�سبعين �سفحة، اإلّا اأنّ لكل نهاية خا�سية تمتاز عن 
غيرها، وهذا يدلل على قيمة الحدث الذي تر�سمه القا�سة؛ بمعنى اأنها على دراية فيما تكتب 

وما لم تكتب، وكيف جعلت هذه الخا�سية تلازم نتاجها الق�س�سي.

ق�سة )بيتنا( تقف بالمتلقي اأمام نهاية تدلل على ال�شراع القائم »اأغلقوا الباب وذهبوا 
يمار�سون حياتهم واأنا اأمار�س طقو�س دفني في قبر بالاأجرة ي�سمّى بيتنا، اأنتظر طرقهم على 
بابي لي�سحبوا رجاء مني لاإتمام �سفقة بيع مربحة تحت ا�سم زواج. هذه حكايتي. اأطلقي 
ي لكل قطة تمرّ بالجوار اأنّ اأخي لب�س ربطة عنق �سوداء، وبيته �سكنه الاأغراب،  مواءك، ق�سّ
اأنك مجرد  اأظنك الاآن حمدت الله  اأجرة الموت فيه،  اأملك  واأنا كفنت بال�سواد لاأدخل قبراً لا 

قطة!« )65(.

اإعطاء  دون  تحول  التي  القيم  على  والثورة  والتمرد  الاحتجاج  )بيتنا(  نهاية  تُظهر 
عليها،  الم�سائب  تتكالب  وكيف  وطفلتها،  ال�سهيد  زوجة  بالمراأة  ممثلة  حقهم  المحرومين 
اأجرته  تملك  ولا  قبراً  جعلته  الذي  البيت  محاب�س،  ثلاثة  رهينة  فهي  بها،  يحدق  والخطر 
ال�سهرية، ثم المجتمع الذي يحا�شرها ممثلًا باأ�شرتها واأ�سقائها، و�شراعها مع نف�سها تجاه 
ابنتها رجاء التي تخاف عليها من اأهل زوجها، عندما يقدم اأ�سقاوؤها على تزويجها عنوة، 
حرية  من  تمتلكه  لما  حياتها  وتتمنى  القطة  تخاطب  فهي  حياتها،  تبعات  من  للخلا�س 

الحركة ومقدرتها على الحياة دون تدخل الاآخرين.

فالق�سة بنهايتها تقدم تحليلًا لجوهر العلاقة بين الفئة المحرومة والم�ست�سعفة من 
المجتمع ممثلة »بالمراأة الاأرملة واأولادها« وبين محيطها المجتمعي ممثلًا باأ�شرتها واأقرب 
اإذ كل منهم يعي�س حياته، ويبحث عن ملذات الذات غير مكترث  المقربين لديها )الاأ�سقاء( 
الحلقة  يلزمون  العادات في حين  على  يتمردون  اأنهم  اأي  به،  وقيم تحيط  وتقاليد  بعادات 

ال�سعيفة )المراأة( بالتم�سك بها...
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فالنهاية ت�سور حالة الامتهان الذي يعي�سه من فقد معيله الاقت�سادي، فتظهر مدى 
الامتهان الواقع على عاتق اأولئك، ومدى الظلم المكثف الذي يعاني منه المحكومون بالقيم 
والمحيط، وكاأنها تنذر بانهيار منظومة القيم الايجابية التي بقيت لدى النا�س، بدافع الجوع 
والرغبات والغرائز، حتى اأن الوطن غدا في مهب الريح ي�سكنه الاأغراب بعد ال�سيطرة عليه، 
بعد اأن تتحكم في م�سيره النفو�س ال�سعيفة المتهالكة على ا�سباع الملذات، التي ت�سيطر على 

من ت�سيطر عليه من النا�س، الذين يتهافتون على فتات الغنيمة.

اأما نهاية )من وراء زجاج( فنجدها تعيد الاإن�سان اإلى ر�سده، وكاأنّ رنين جر�س الهاتف، 
ايذان بعودة الاإن�سان اإلى ر�سده، والتوكيد على الحياة ال�سويّة، فمهما خرج الاإن�سان عن طور 
حياته فاإنه �شرعان ما يعود اإليها، بمعنى اأن النف�س تمتلك طموح التغيير في اأ�سياء كثيرة، 
اإلّا اأنها لا ت�ستطيع الا�ستحواذ على طموحها، فتكون لحظة العودة اليقينية اإلى الذات والحياة 
الاآ�شرة للجميع »رنّ جر�س هاتفي المحمول: اإنه زوجي. يقول، ح�شّري ع�ساءً فاخراً لخم�سة 
التوازن فاعلة هنا، على الرغم  )66(. لذا نجد حالة  اأ�سخا�س. �سنكون في البيت بعد �ساعة« 
وبالذات  الب�شرية،  النف�س  تعي�سها  التي  الرتيبة  الحياة  اإلى  الكاتبة  توجهه  الذي  النقد  من 
المراأة، فهي تتلقى الاأوامر وعليها التنفيذ، مما يعيدها اإلى الغرق في تفا�سيل الحياة اليومية 

وهمومها.

اأما نهاية )رجل ذكي ون�ساء بليدات( تاأتي لتظهر اأفق النف�س الحزينة والمتهالكة على 
الملذات مع الخداع الم�ستمر تجاه الطموح الخدّاع )رد اأبو العز: كل واحد يمكنه م�ساهدة كذاب 
لو نظر اإلى مراآة، وخرج تاركاً عبد الوهاب »ومن غير ليه« الريح تهبّ على وجهه من كل 
اتجاه. الاأفق في الجانب الاآخر بدا اأجمل، هناك »ن�ساء مترددات« ولا بندقية م�شروقة، ولا 
ا�سم »اأبو الكذاب«. قال في نف�سه: لي�س مهماً اأين اأكون »�ساأبدلّ المكان« ولا مع من اأكون، 
»�ساأبدل الن�ساء« المهم اأن اأبقى اأبو العز في اأي مكان، اأنا ذكي والبليدات يملاأن الاأر�س()67(.

العز الجديد، جعلتنا نراه وهو  اأبو  النف�سي والحيرة تجاه واقع  الهزل والبوؤ�س  اإن جو 
اأفقه الحا�شر، لذا يحاول احياء  اأن �سدّت مغالق  ي�ستعيد ما�سيه المتماوج والرمادي، بعد 
للما�سي،  روؤية مغايرة  النا�س على وفق  القائم، فكلما عامله  واقعه  لي�ستعي�س عن  تراثه 
حياته  ملامح  تغيير  يحاول  وكاأنه  العز،  اأبي  نف�س  يجولان  وهما  والحزن  ال�سحن  نلم�س 
ا�ستبدال  فقرر  ما�سيه،  مع  النف�سي  عمقه  في  الممتدة  بجذوره  الارتباط  بعد  المعا�شرة، 
مقتنيات المحيط بدءا من ال�سكن والاأ�سدقاء و�سولًا اإلى الن�ساء، حتى يبقى يعي�س في اأفقه 

الذي يعيد مجده وبندقيته الم�شروقة.
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لكنه لم  اإلى عمق كبير،  اأماني الجنيدي يمتد  والقيم في ق�س�س  الاأعراف  التمرّد على 
ياأت على �ساكلة ال�سخب، واإنما يت�سلل اإلى النف�س والفكر بطماأنينة ويقين فاعلين، فتكون 
نهاية ق�سة )اأرملة برداء مزرك�س( نهاية من نوع خا�س، بمعنى اأنها تظهر عدم عدالة بع�س 
العادات والقيم، فحاولت خلق قيم وثقافات خا�سة بها »داأبت على تعلم ال�سحك مع اأطفال 

يعي�سون ال�سحك ح�سارة ونمط حياة، اأ�سدقكم: كان اأ�سعب ما تعلمته« )68(.

اإلى  للقائم داعيه  الرف�س  تاأزف، وتر�سم مفارقة تحمل حالات  النهاية  من هنا نرى 
بناء ثقافة جديدة )ال�سحك( وهذا يعني �سخرية مرّة تجاه الحياة بنظمها المختلفة. وكاأنها 
تريد ثقافة ال�سحك بدلًا من ثقافة الحزن والبكاء الم�ستمرين مع النا�س منذ عرفتهم الحياة، 
لذا نجدها وقد و�سعّت دائرة ال�سحك كي ت�سبح اأ�سلوب تن�سئة بدلًا من حالة عابرة يخافها 

النا�س، وكاأن حالات ال�سحك عابرة في حياة ال�سعوب التي تنتمي اإليها.

وقد تحافظ الق�سة على الت�سل�سل الزمني الذي يعي�سه النا�س، مما يرينا عر�ساً للحدث 
يظهر من خلاله البناء المتما�سك، مت�سماً بوحدة الانطباع الخا�س، واإن كان الحدث ال�سيا�سي 
اآثاره الفعلية على �سنع الحدث وديمومته »اأدرت الكر�سي الذي اأجل�س عليه، ذهبت اإلى  له 
غرفتي لاأ�سجل ق�سة ال�سيخ والحاخام، اعتزلت ر�سد النا�س لاأبداأ ر�سد الكتب، ذابت �سمعات 
اأتقن القراءة والكتابة في عام واحد تاأجل ع�شرين عاماً، لعلي ذات يوم  اأن  و�سمعات قبل 
اأ�سيء �سمعي انت�ساراً حين اأخرج قاتل عبد الرحيم من الحرم، فلا بنات الكولا ولا رجال 
اإذا لم يكونوا جميعاً  اإخراج الحاخام من الحرم،  الدموع بقادرين على  اأطفال  الن�سوان ولا 

عقلًا بلا قلب« )69(.

والتمرد  النقمة  التي تحمل  للمفارقة  الكاتبة �سورة  النهاية تت�سح معالمها، وتر�سم 
والثورة على الحياة بنظمها المختلفة، فلي�ست حالة الاعتكاف للح�سول على المعرفة �سافية 
للتحرير ولا التحرر الق�شري الذي يعي�سه المجتمع ممثلًا بالمراأة قادر هو اأي�ساً على تحقيق 
التحرير، وكذلك الرجال الذين لهم �سمة خا�سة في حياتهم، وتتمثل في البحث عن المراأة 
من اأجل ال�سهوة ولا اأطفال الدموع، اأي اأن البكاء والتحول والتقول لا يفيدون �سيئاً، واإنما 
يتمثل التحرر في الوحدة الفكرية والثقافية للنا�س جميعاً حتى ت�ساء �سمعة التحرير ممثلة 
وهذه  للتحرر،  خال�سة  رمزية  وهذه  الخليل،  في  الاإبراهيمي  الحرم  من  الحاخام  باإخراج 
الحتمية جاءت بعد اأن عرفتنا الكاتبة على جزيئات الحياة بتفا�سيلها الدقيقة، وهذه الاأمور 
هي بحاجة »اإلى فنان يمتلك قدراً مميزاً من الح�سا�سية ليلجاأ اإلى ظلمتها واإعادة تركيبها 

فنياً« )70( حتى يت�سح لنا اأنّ كل �سيء مر�سوم فنياً بدقة ودراية واأناة.
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وهناك النهاية المبنية على الحلم والطماأنينة، حتى ت�سيد بالعدالة الغائبة والاإن�سانية 
الهادئة  العفوية  الطريقة  ترينا  التي  عودة(  له  )الم�سيح  ق�سة  منها  جاءت  لذا  الم�ستلبة، 
والاأ�سلوب ال�ساعري الموحي، وتداخل الاأزمنة والمواقف، »و�سعت يدها على بطنها وقالت: 
اأحيا الم�سيح ما قتل فينا ثم عاد، كل �سيء على ما يرام ما دمنا نبت�سم ونبكي. كم اأ�ستاق 
الم�سيح  اإلى عودة  النا�س  ايجابية حيث يطمئن  )71( تعد هذه نهاية  �سيعود بلا ريب«  اإليه! 

وينتظرونها، وهذا الاأمر يحتاج اإلى يقين عقدي وثقافة حازمة.

اأما ال�سخرية فقد وجدت مكانها في نهاية ق�سة )عالم تحكمه الح�شرات( »كتبت على 
ال�شريط عنواناً. عالم تحكمه الح�شرات« )72( وهذا من باب النهاية المغلقة اأو المحيرة اأو التي 
العالمي الجديد  النظام  التي خلفها  الاأزمات  ا�ستجلاء  الغو�س في الحدث حتى  اإلى  تحتاج 
ومثل ذلك ينطبق على نهاية ق�سة )الاأ�ستاذ رجب( »اأدار وجهه اإلي و�ساألني: ما ا�سم م�شرحية 
غوّار التي حدثتني عنها يا �سادي؟« )73(. ونهاية ق�سة )خلف ال�ستار( ترينا حالة ال�شراع 
المتجدد اأو المتوارث اإذا جاز التعبير، بمعنى اأن ال�شراع الذي عا�سه اأبو منال منذ �سغره حتى 
نهايته، تمثل في الجيل الثاني اأو الذي يليه، فيكون ال�شراع نتيجة حتمية تو�سل اإلى حالات 
من الدمار واللامبالاة تجاه الاأ�سياء »�سحك ب�سوت متقطع. بكى، حك، بكى: �سيحترق العالم 

بعود كبريت، �ستجف الدموع كما ت�سمت ال�سحكات، وت�سقط ال�ستائر« )74(.

وكذلك نهاية ق�سة )�سيء غام�س( لم تخرج من دائرة التفاوؤل اأو الت�ساوؤم »ردت والدمع 
يترقرق في عينيها الحكيمتين تنظر اإلى �سباك كنتها التي تقف ن�سف عارية عند ال�شرفة: 

�سيء غام�س يحدث لك، لطننيك هذا �سبب« )75(.

اإنّ م�ساحة وا�سعة تظهر حالات الت�ساوؤم والتفاوؤل معاً، بمعنى اأنّ الاأمل يجاور ال�سك 
حالين  خلق  في  منفردة  الجنيدي  اأماني  �سنع  من  يكن  لم  الاأمر  وهذا  الحياة،  من  والريبة 
نقي�سين في نهايات الق�سة، واإنما نرى ذلك وقد �سغل بال كثير من المبدعين بدءا من األبير 
اأن نتخيل  األبير كامي »علينا  قاله  اإدري�س، وهذا ما  كامي وحتى نجيب محفوظ ويو�سف 

�سيزيف �سعيداً« )76(.

نهاياتها  العام، وتمكنت من جعل  البناء  نواياها، من خلال  الكاتبة �سادقة في  اإنّ 
محكمة فاعلة، وهذا يجعلها اأقرب اإلى دائرة التميز والعطاء من الدائرة الاأخرى.
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الخاتمة:

ال�سفحات ال�سابقة تجعلنا ننتهي اإلى نتيجة مفادها اأنّ القا�سّة اأماني الجنيدي 
و�سعت لبنة في ج�سد الق�سّة من خلل مجموعتها )رجل ذكي ون�ساء بليدات( التي 
ت�سّم ع�شر ق�س�س متفاوتة الطول، ومتعددة الأفكار، لذا ل بدّ من ت�سجيل ما تو�سل 

اإليه البحث فنقول:

فتكون  والاجتماعية،  ال�سيا�سية  منها  المتعددة،  بال�شراعات  تعج  الكاتبة  بيئة  1 .
ال�سهاينة  الفل�سطينيون-  )العرب  ال�شراع  ركني  بين  ال�شراع  محور  الاأر�س 
المحتلون(، وكذلك �شراع القيم والثقافات والعادات والتقاليد، وهموم الطبقات 
وترينا  واليتامى،  الاأرامل  بحقوق  ممثلة  المحرومين،  حقوق  وهتك  الم�ست�سعفة، 
من  حالات  اأو  م�سبقة  اأنانية  على  تدلل  التي  المواقف  من  كثير  في  الازدواجية 

الرف�س العابر.

وقد  فل�سطين،  في  العربية  الق�سة  كتاب  من  الثالث  الجيل  اإلى  الكاتبة  تنتمي  2 .
اإلى  العنوان و�سولًا  الفني بدءاً من  اإلى حد بعيد في نهجها  اأن تتمايز  ا�ستطاعت 

البناء العام لن�سو�سها الق�س�سية.

الاأر�س حرّة والاإن�سان كذلك حرّ  الاأدبي �سمولية، بمعنى تريد  ثورتها في ن�سها  3 .
هموم  تظهر  اأنها  اإلّا  اأنثى،  اأم  ذكراً  كان  اإن  النظر  دون  الاإيجابية،  وقيمه  بفكره 
المراأة باأ�سلوب نا�سج لا يقوم على الا�سفاف والتحري�س واللغة الهجومية، واإنما 

نجد لغتها مفعلّة باأ�سلوب يدلل على ن�سج اإيجابي في الفكرة والاأداء.

لغتها وا�سحة في ق�سابة العر�س والبناء، واأن تميل اإلى العامية في بع�س المواقع،  4 .
اأي اأنها ت�سع بع�س الحوارات باللهجة المحكية، وتكون اأقرب اإلى الكلام اليومي 
لم  العامية  اإلى  والتوجه  ق�س�سها،  من  متعددة  مقاطع  في  النا�س  بين  المتداول 

يقطع متعة التلقي مع الن�س واإن كان ي�سكل مثلبه لا تح�سب للكاتب.

لبناء  خدمة  يفعله  اأن  يجب  الذي  الدور  من  المجتمع  طبقات  من  اأحداً  تعف  لم  5 .
مجتمع مت�سامن ومتفاعل مع بيئته، فهي تنقد النا�س لعدم اعتنائهم بالبيئة كما 

لا يعتنون بال�سيا�سة وبناء المجتمع.
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�سخ�سياتها لم ت�سنعها، واإنما اأخذتها من البيئة، وفعّلت اأدوارها دون تدخل منها،  6 .
فلم نجد الاثقال والا�سفاف في الن�س اأو التدخلات ال�سارة ببناء الن�س وال�سخ�سية، 
مما يجعل حالات التلاقي في الن�س متعبة، لذا نجدها فاعلة في بنائها، �ساحبة 

�سخ�سية وا�سحة دون مواربة.

اأما نهايات ق�س�سها فكانت تنم عن دراية وتكثيف للحدث، ولم تكن واحدة، واإنما  7 .
نجدها متعددة، كما هي الاأفكار التي ناق�ستها، وكما هي اأنماط البناء العام للق�سة، 
فمرة تعمد اإلى ال�شرد واأخرى اإلى الحوار، وال�شرد والحوار معاً، ومن ثمّ نجدها تعمد 
اإلى المبا�شرة، ومن ثمّ اأفادت من حالة الا�سترجاع وبع�س التقريرية اأحياناً التي 
لم تثقل بها ن�سها، وكذلك نجدها تفيد من البناء الروائي في بناء ق�ستها، كما 
منها  �سكلًا  الرواية  اإلى  اأقرب  التي هي   ، ال�ستار(  )من خلف  ق�سة  مع  الحال  هو 
اإلى الق�سة. وذلك لتعدد الاأمكنة وات�ساع الاأزمنة، زيادة على و�سف الاأ�سياء بدقة 

ة. ودقائق الاأمور، فتكون الق�سة اأقرب اإلى البناء الروائي منها اإلى الق�سّ
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